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E am encabezaban un articulo escrito por Laurel Harper

en el nimero de Febrero (1996) de Ia revista How que celebraba el
102 anniversario de la publicacidn.

En lz edilorial de El Pais (Catalunya) del miércoles 8 de Mayo (1936) escrito por el arguitecio Josep Maria
Muntaner se titulaba “Menos es mas”, y el autor alribuia {a frase a Mies van der Rohe, aungue /a calificaba de
insuficienie y proponia enriguecerfa con la propuesta de Dieler Rams (el disefador indusirial) de "Menas pero

mejor” -propuesta gue lambién han defandida Juli Capella y Quim Larraa-.
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B rdia 8 al 11 del pasada mes de Junio se celebrd en Aspen, Colorade, €] 45° Congreso Internacional
de Disefio (IDCA), en al que diversas personalidades del amplio campo del diseito dieron su opinidn
acerca de la relacion comercio/disenio o negociosicultura y su faturo:

Uno de los oradores que més “halo” dejaron en la escena, aungue lo vieramas retransmitido vin saté-
lite, fue el safior Milton Glaser, miembro desde hace largo tempo, ¥ presidente en una ocasidn, del
IDCA. Ampliamente conccido par su trabajo en impresitn, estaciones de metro, restaurantes, muse-
o8 ¢ imagotipos, Glaser es un experto en redisefio de revistas, supermercados, y hasta de la reputa-
cigm de Nueva York. Tras ol curso de 40 afios, ha ayndado a fundar los “Push Pin Studios”, Ia revista
ew York”, la Arma de disefio de publicaciones "WBMG” {Walter Bernard & Milton Glaser), y'su pre-
sente estudio 'Milrt_gll_(:i]:ag:j Inel. e e TR {-.?.'LEE'EE-;_t ot oy Do s g S
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M Glasar comentt que la primera vez que fue 2 Aspen la Jeyenda “un bucn diseno 85 un buen negocic’ “fue la gufa

asumida en sus vidas profesionales. Estaban convencidos de que cuando un negocio experimentara "bolleza™ (un
' buen negocio), se producirfa una Iransformacion. A traves dal disefio podcian trans-
formar la sociedad y &l mundo podria ser un lugar mejor; el diseiio podrin “educar
pars una nueva conciencia”, Pero hoy en dia esta creencia solamente puede verse
como una combinacién extraordinaria de inocencia y de utopia.

Después de 40 afios, efectivamenie gue los negocios creen que un buen disefio es un
buen negocio, hasta el punto de que el disefio ha pasado de las manos de los disefis-
doves para trasladarse al Departamento de Marketing, Ademais el significado de la
palabra “buenc” ha sufride una extraordinaria redefiniciér. Ante un incremento en el
o de clientes jamés visto, ahora “bueno” solamente significa “cudl es la ganancia en
I prodnctividad”.

La vigja lucha entre lo material y lo espiritual, tan vieja coma el género humano, pare-
ce ahora haber resurgido con una venganza. Segin Me Glaser, uno podria decir que lo que estamos experimentan-
do actualmente es simplements una cuestién de atméfera, pero la atmésfera es el aire que respivamaos, ¥ éste se ha
wisltn decididamente venenoso, Para explicarlo mejor, un ejemplo de ello serin la redaccidn de los contratos entre
diseiiador y cHentc: lo primero que uno advierte de ella es &l rono duro y cestigador; ya no s un acuerda entre cole-
gas, segiin Glaser: “es la voz de la victoria en una gucms recientemente concluida®. Asf, se reinstaura ¢l principio de
“trahajar por alguiler”, un concepto que presume que el clientz inicia y conceptualiza el trabajo en cuestion, y que
ol disefiador actda meramente como suplente para su ejecuciin. Esto destruye la relacién entre pago y uso asl que,
sungue &l trabajo c3 creado para su propésito espectfico (y pagado de acuerdo con esto), el cliente es libre de usar-
lo donde quiera v para slempre, sin més pagos par ello. Esto vicla las més fundamentales asunciones sobre com-
pensacion de profesionales, ya que si algo se ha venido ugando para ¥ como frecoentsmente &5 usado, es la base para
determinar cuénto debe pagarse por ello. Ademés y para colma, el clisnte pucde reclamar la posesion de originales
de material grifico en gu contrato, marcando asf la reintroduceiin de una fuerte tacafierfa v una doctrina infusta
qiie todos nosotros asumiamos habla sido legalmenta eliminads. La postura global, entonces, es un tipo de guerra
gue ocurre cuando las sociedades pierden su sentidg de propésito comin.
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MIYRRIBI BRSEHR * % me Permlie, . e misma adopcion hace comprensible cdme una persona con & semants
de aprendizife en ordenader, ahora puede Deger a ser un disefindor con una responsabilidad signifisativa en vnn empre-
£a péro sin tener ningin conecimiento sobre color, forma, historia dal ante, o estética en general. Unn ver crel qua esias
cosas eran esenclales para la educacién de los disefiadores.

Pero Mr Gleser recalcs, gy por qué ahora?, fCommdo exdsle més interds en dizefio, més disefiadores grilicos v mas
escnelag ensefinnds ln moaterdn que en ningin otro momenio de ls histordnl. La superpoblecidn puede sar uno de o
problemas, particulzrments cuando va combinada con la poca medida que & s2ntido de la economia contratada y el orde-
nador han causado, Las fuerzas econdmicas y 1a tecoologia siempee ban conducido la estética, sunque algunas veces
la relacin e es obvis, Aldus, &l gran impresor veneciano, descubrid gue colocando sus textos &n Jetra condensada cursl-
vt reducirie 1o longitud de sus libros en un 204, Esta observacidn be permitid ahormar una enonme cantidad =n costos de
papel ¥ vender cl mismo texto mds barato que lo que sus contémporinecs podian, S¢ convirtit en ol impresor mis famo-
so de Venecia, ¥ la tipograffa en estilo itdlica se convirti en la dominante en los libros durante loa siguientes  sisg afios.

En el pasado, ¢l proceso de disefio parecia altaments especializado v duro de entender para el exterion, pero cstas carac-
beristiens son Upicas de In actividad artfstica, ¥ mmblén sioven como método de protecclon, Loz ordenadores, con su
poder inaudito parm cambiar by mebodologing ban hecho transparente el proceso vy por o anio controlable; v cormo sebe-

= mioa, control e ¢l nombee del jucgo. De estc modo, Milton Glaser pregunta: fson los ordenadones une ayuda o un estors
bo para la creatividad 7. La frase “solo o5 una berramienta’’, considera apenas-&l hecho de que &ta herramisnia ha rede-
Findido totslments In proctea v ha cambiado sus valores, v indo en unp década,

Ahora los elisntes POQUENos” mansian eada paso en of proceso de disefo, y Ia produesién se ha convertido en la paste cen-
tral ¥ gue mis tempo consume toda actividad en un estudlo de diseflo. Los valores primordiales son eficlencia y costo
de control. Lo immginacidn s¢ estd obteniendo ceda ver més a partir de archives sxistentes y fuantes mis barntps de lo
que costarfa proeducirlas a partlr de un nuevo trabajo. Libros cortados electrdnicamente 2¢ han convertldo en el material
en brato para un tipo de {lustrackin que podriames (lamar “siarealizmo computsrizado®,

El ordenador aparca como una herramisnta autorizants 'y democritica; Y of operador puede alcanzar resultados que previamen-
te s¢ oblenlnn solumente n través de un largo proceso de estudio y desarollo de hobilidudes. papg explica parcialmente su efec-
to adictivo en el usuario.

Perzonalments, afirma Milton, alpiién como &l formado por sistemaz de viejos valores; cree que todas las formas expresi-

vns que son [bcilmente alcanzables son sospechosas. Dice que “Ta historia nos ha ensefiado que las teenologias desa-

rrollan sus proplos estereotipos”. Alpunos vieps disefindons s= han msistido a los cambios de estilo y aplitod que estdn

. emergiendo aho =0 parte & partir de los efectos deal ordenador, pere también causados por un cambio generncionnl ¥ unn

b atmiéafara de relativiemo nihilista que marea nuestro dempe-. Bera resistencia no slempre es dafiina desde que normalmente

E previens nociones meritorias para entrar demasiado ficilments en la culture. Lo gue perjudica mas, cres Glaser, es "ol espl.
‘ T ritusprio ¥ polarizante que toden al discorse®,

Una mucve generacién de critices ha emergido, ¥ hay mds critica eserita aceren de ln materia de disefio come no la habia
_'& ‘habids antes. Sin fr muy lejos, 1a pregunta fundamental sobre lo qué es un buen disefl, y cdmo éste funciona en la socie-
g;* - dad, se ha convertido en una pregunta desde muchos nuevos puntos de viste, De este modo, “la investigacién  flosdfica
s ha {do separnndo de la pricilics profesionnl, v aquellos inlteresados en el criticismo han sido esencislmanite mar-

.~:__ ginados ¥ dejndos a emplenr sus teorfas en neademins y revisine especializadas®™

Hay alge més a considerar que puede ayudarmos a cntender ddnds estamos: Ja relacidn entre la victoria del capitalismo
empresarial, la cafda del munde comunista, ¥ el casi colapso universal de la kdeologha liberal. Asl, podemos ver Ia cone-
xitn entre la reduccidn de programas ecoldgicos ¥ sociales. el ataqus de "benefactorss subversives® (como los medios de
comunicacidn), ¥ Ia propia o personal sensacion de inapetencia (o pérdida). Tras un levantamiento con éxito y ¢cn medio
de este triunfo valedero alrededor del mundo, el comercio no estdn de humar para acuerdos, La historia reciente ha pro-
bado al comercio que la tenacidad inflodble paga, ¥ que In investigacién personal s una forma de flagueza

Unavermds -O0ServiMr Glaser o poon s smbia dentro del lenguaje (provinents de Pogo) me viene a b mente: hemos
conocido al enemige v £l as nosotros”. Asf, la tendencla de llbre comercio de producir una scnsackn de injusticia y una
clase de guerra, ha emerglido dramdticamente y la mayorfa de nosotros se ha visto &fectado por ello.

Y concluye: “debemos enfrentar o problema més significativo de disefio en Dyestras vidas -cédmo restaurar “To
bueno” en un buen disefio-". O peni¢ndolo de otra manera, “como crear une nueva narraliva para nuestro traba-
jo que restaure su centro moral, crea un nuevo slgnlﬂu.dn de comunidad, v restablézea i continuidad de un esplén-
drdn humanismo que es nuesira hemnc.la
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La misma Conferencia de Aspen fue fundada en 1951 para promover el disefio como funcién de
gerencia, De ests modo se convirtié, durante cierto Gampo, en el simbolo preeminente en la alinnza
moderna entre comerclo y cultura, encabezada por personages como Joseph Albers, Herbert Baver y
Laszlo’ Moholy-Magy (el dtimo guién fue activo en la nueva Bavhaus de Chicago, una escuela encau-
zada en los principios del Modernismo v la reconciliacion entre arte y capitalismo consumidor). Segin
la opinitn del sefior Glasss no serfa exagerado decir que la educacion del disefio en Norteamérica
comenzé agui, Para €1, la Bauhaus no fue simplements una “sscuela de oficio”, ya que represents la
“yransformacion de toda una vida y el mundo interior del hombre”, y la "construccién de un nueve con-
cepto del mundo por los ‘arquitectos de una nueva civilizacién®™. La “reforma cultural” fye el centro
dal pensamiento de la Bauhaus, asf como lo ha sido para muchos movimicntos artisticos...las ‘Arts and
Crafts’ an Inglaterra, los Secessionistas vieneses, el Modemismo en su forma mds temprana...

En los Estados Unidos los impulscs sociales que caracterizaron el pensamiento da la Bachaus empeza-
ron a transformarss hacla unos objetivos més pragmétioos, como ¢l vso de disefio como herramien-
ta de marketing v la ensalzacion de “estilo y gusto” como ética del disefio. La primacia de la opor-
tunidad Individual y la eficiencia capitalista sustituyt la mayoria de los impulsoy "socialistas” del
movimiento moderno. Los objetivos metafisicos y el ideal de responsahilidad civica fueron soterrados
o parcialmente barridos por las presiones de la prictica profesional y la ambicidn de “crecer

ganando®,

Para Glaser, en la lucha entre comercio v cultura, el comercié ha triunfada’ ¥ la guerra estd acaba-
da. ¥ ha ocurrido tan réapidamente que nadie estaba complstamente preparado para ello. Ansiedad, fus-
tracién, humillacitn y desesperacién, son los sentimientos revelados ahora por lps disefadores cuando
hablan entre ellos sobre su trabajo. Estos son los sentimientos de los perdedores, o por Jo menos de la
pérdida. Las dos quejas més frecuentes son; por un lado, el declive por el respeto hacia la realiza-
cién creativa, v por otro, la creciente usarpacion de la actividad productiva repetitiva en tiempoe
profesional disponible.

En poco tiemp o, los disefiasdores,se han ido transformando de miembros  privilegiados dentro de una
clase artistica hacia unos trabajadores industriales. Esta analogia explica parcialmente porqué ahora la
primera pregunta a hacerse un cliente acerca de un disefiador, no consiste en cufin creativo o profesio-

nalmente e ot deberia ser &l o ella, sino cudnto cobrarin por hora, $55S5555ESE5R8ES

teniendo en cuenta ademas e
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Rellegint tes paraules escrites fa uns anys per Faol Rand , 65 gairebé impossible no posar-se a riure. Els avengos que
el disseny grafic ha fet, visualment | tecnolbgica en les darreres décades, sin veritablement sorprenents. Perd na rigues encar, apli-
quey el mateix a ['avul, 1995, Qué bauriem de busear, segons sembla que es mou la nosira prolessio, pel proper mil-leni? Certament
la tecnologia jugard un paper cada cop més imporiant en & vida quotidiana. Un impressor del segle passat no hagués pogut enten-
dre que una impressora laser no funclonés per una altra cosa que no fos [3 magia. “Predicting what lies ahead &s foggy at best”, la
histbria ho ba demostral. Sigui com sigui predir qui estard al liderant L'atsc no &5 pas facil. A ineball dels estudiants sempre ha estal
punter, desafiant els estandards de la indistria. Segons 'Assotiacia Kacional d'Escoles d'Ari i Disseny, U'any acadimic 93-94 hi havia
més de 14.000 estudiants de disseny somés als EUA. Aquests joves dissenyadors son més autosuficlents | conscients politicament que
:,:ahmi generacid anterior a la seva. Representen els estudlants graduats a 'era de Uordinador. Tot | que b tasea dels educaders

considerable. #fs programes sducatins |2 estan al seru oe i el nivell de compromis també. El repte & dong combinar aquests tra-
‘_ = ﬁ”ﬂ L :::is,-i!ﬂ NE N N ' Mrmﬁm o O -

Eait | *l T @ E |
N e g, COMDINGEIS tecoologia-tradici sense eslors;
- : - F ¥ procurant cuidadosament de moure’s amb el
'% g : || canvls sense ser aclaparats per ells.

La Irrupcib de s nova tecaologla en dinador és el punt en &l que els educadors han
Ueducaclh ha revolucionat el camp del disseny en d'Intervenir, pergué un dels problemss que presen-
els darrers deu amys, per fal d'introduir el nou fa la nova tecnologia és que la facltat del seu ds
medel les estralégies abams ulilitzades s'han pot eclipsar la importancia de les t2enigues formals
attualitzat i, algumes. fins i tol han estat abandona- tradiclosals. Coastruir una base formal solida en
deS. mumm e mmm mmm mmm oS teniques del disseny sbans de portar als gl NNl EEEEN (NN
En el min professional aquests can- Pes @ les soluclons amb Lajut de Cordinador és una S
vis han tingut wa sblida base -el temps-. El que resposia @ aquest problema. El Communication
tradicionalment requeria dies ara pot fer-se en Design Dtprﬂftlt&fll de |'Usiversitat Camegio
qliestié d'hores. Aquests avengos ,per tant, han Mellon a Pilisburg a'ha troval una alira.
augmesttat la productivitat del dissenyador 1 § han Concentrant-se en un paquet coneret de software
donat una nova classe d'autonomia. Un dissenyador eSpecific | deixant Ben clars els objectivs de Ue-
frestance amb el hardware adequat pot realitzar un NUncial en cada projects, els estadiants aprenen
larg | complert projects amb Gnica necessitat 8bans la base del disseny abans de comencar a
d'un cort viatge al seu proveldor de servels. explorar possibilitas. A Ll velocitatt <
Aquests matebios camvis han tingut un efecte simi- del & @ Macintosh B, diu el cap de
lar en com es pren la pedagogia del disseny, Les epartament Daniel Boyarsid, “erem capagos de fer
escolés que només fa cinc amys van inverli en U Curs basic de tipografia, que radicionalment era
aquesta tecnologia ho fan ara per actualitzar els Un semesire sencer & le impremta(t), [ ensenyar
seus equips, ja que per oblenir matriculacions que 1S matelios cosceples en la meitat de lemps. Ald
sdn altes, calen programes competitins | b més permel espal per a explorar Idees | noves estiti-
modemna tecnologia 65 en requisist necessari pera Ques.” Fend servir aquest melode. els estudiants
alraure els estudiants amb talent. En aquest crel. prencn &ls parametres del disseny tradiclonal. |
xent entom digital, la transicid enire las solucipas: Uavors sba encoraljats per anar més ealld, per a |
feles a la taula de dibuix | les execulades amb Ior- alravessar-los. |

W e e e T
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creo que el ISENANOK gratico

deberia plantea r s e esta problematica

y darle res puestas ade c ugjad a s.

| semy amb la tecnologia del futur. Per tant,
per dissenyar com crewem la frontera cap el
proper segle, els professors han d'obtenir (3
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s adecuadas.

En aquest punt, la integracid de les imvestigacions formals amb la importincia del conlingot dins del disseny grific és
cabidal. Els estudiants d'avul estan moll Informats de les lend&ncies en disseny a través dels mass media. U'obijectiv de ['educador no
é5 enseyar com hauria de ser el bon disseny, sind més avial guiar els seus alumnes per 2 que pensin § analitzin per qué una solu-
¢id funciona | quins objectios previs tracla d’aconseguir.

Es posa massa émbasi en a Iraca del dissanyador | en el look de les compossicions creades amb [ordinador. Els ide-
als modarns, que accenluen en detrimant de la cullura Vobjectivitat | &l disseny transparent | sense aportacions personals, en sén
parcialment culpables com també ho sda els molts anuaris que omplen les estanteries de Ubreries i bibloteques d'universitats.

Es contraprodusnl que una de les majors sorlides pel bon disseny estigui imitada & una reproduccit de 2° x 2°, com
algurs dels guanyadors d'aquest any @ (a revista Print, sense que aparegui cap informacid sobre el perqué ha estat produida aguella
pega 0 a qui se suposa que va dirigida, de forma que, ets qul la veven. no tenen alira opcld que Jutjar-la Gnlcament per considera-
clons formals. Aquest fet esta ensenyant als estudiants que és més important saber com dissenyar enlloc del per qué dissenyar.

Els projecies introdectoris tradicionals desenvolupats des de la Bashaus | les escoles sulsses que tmcien amb imatge-
ria absiracta | objectiva, | no amb el confingut personal ho polenclaven. Els exerclcls convenclonals tracta¥en diensenyar les rela-
tions de compossicid a [ pagina | fracasaven ea altres qiiestions que na Tossin perament formals. Per tarit potemelasen que els esti-
diants aprengulessin @ no implicar-se en el treball. esdevenint observadors passies, a mirar una compossickd sense fenir en comple
el contingut([{(on algl ha dibuixat una Unla neutral entre els dos)))) negast ef valor del treball en si matelx.

Una solucit a aquest dilema és permelre als estudiants establir el sev ordre de prioritats dins &ls programes acadé-
migs. ks estudiants froven nous reples a través de la recerca, escrivint | desenvolupant temes propis en el sat treball, Escrivre sobre
disseny dirlgelx aquestes Inquietuls. | proporciona una sortida creativa paral-lela a la formacid: donant quin missatge &5 el primor-
dial, trovant temes d'interés individoal, de forma que el treball esdevé més personal | accessible.

Alxd no significa que els programes hagin de ser (liures, o que s'abandonin objectivs o la matelia hisiora del disseny
al complert. Més aviat 'objectiv &5 usa sintesi Fambdees: Una bosa habilital per a organitzar transforma els sensaments en con-
cissos missatges, | el bon disseny comunica aquests missalges de manera comgrensiva a a seva audigncia.

Permetent als alumnes cerles [bertats relatives a (2 seva educacil, | posant émiasi en el contingut es juga un impar-
tant paper per a tot el desenvolupament dels seus esludis. El resaltat dissenyadors aclivs que estan assaventats del que estan dient.
Efls representen el futwr del disseny grafic, | sembla que & molt promeateder...
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Javier Aramburua

Docde hage ya bastantes aflos (décadas), Ia musica viena sienda un
extracrdinario saporte para el disefiador gréfico. Porladas de discos,
investigacién en nuevos formatos y tipos de packaging para CD, imagen
corporativa de grupas y discogréficas, carleles para co ngiertos, flyers
para fiestas en los clubs... Quizas actualmente, sea el sector mas agitado
y Que mas esta aportando a ia evolucion de! disefin grafico (junto a la

investigacitn tipografica); y como las tendencias van que vuelan, en un

corto perioda de tiempa, se pueden ver distintas “etapas” o estilos que
seguramente Tuncionen al misma tiempos o gue simplemente 5 solapan

las unas con {as otras.
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i han sido absorbldas) por !as vacas locas. Junto a las vacas sagradas, The Designers
B Republic, Stylarouge, Bluesource, Me Company, Tomato, Negativespace... son hoy
por hoy, los estudios que mas estan aporta ndo a la grafica musical de fin de siglo.,

| trakain do Javisy Avamburn naya Siecta, Iafant Rocorde o

Spicnic recuerda al trabaio de Peler Saville para Factory Records,
Waughan Oliver para 4AD, o al del artista Dadara para Outland Records;
en |os que el disefador crea la imagen de la discografica atendiendo
siempre 2 la estética del grupo ¥ aportando ademds el propio estilo del

poybicd Enemaa e ol fel vl Favenarn ARy Alcrameaticra-nrinn.
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diseRador da come fruto ex?uisitas piezas para el deleite df la vista v
el oldo, Sobretodo cuando el vincu'o 3 tan estrecho como el de Savilie

o V23 con sus discograficas, porque realmente son o fueron suyas, 0 por
lo menos fueron fundadores.

“.l.ll._'r ["lamei

Mediante un juego de sutilezas, de sobriedad minimalista y
sobretodo de un exguisito gusto por toda ia cultura pop, Arambutry ha
creado portadas para grupos come La Buena Vida, Le Mans, Daily
Planet, E1 Joven Bryan Superstar, Intronautas, Family, Caligula 2000,

Fangoria ria (flexis para el club Fan Fatal), Los Planetas... ¥ aungue 5u
sello personal estd slempre presente, daa cada grupo su propia identidad.
Oesde |a extrema sencillez para La Buena Vida, E| Joven Bryan Superstar
o Le Mans (|a portada-criplograma "Zersina’ es Una vertiagera joyas,
pasando por la visiGn mas popera para Los Planetas, hasta el hightech
mas petardo de Introhautas o 'aligula 2000

{ambos de la factorfa Canut), para acabar én | iei
_ a exquisitez de Fami
{grupo que & mismo compa' te junto a Ihaki Gametr:rgniknet:;rgl}y
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: En uurﬂﬂ?l.r.'.“'.' muy lejano (en cuanto a distancia CLITE UM EXLTaNy TeNs
s v €5 que existen una serie de personajes que hacen oel consuma de mosica, un placer
para la vista. Aqui estos personajes son, francaments, demasiado escasos. En 105
ol BN, ' 2710 80 reinaban gente como Peter Saville, Marx Farrow (que sigue divino para
| By \' ;"' Pet Shop Boys), Wralcom Garrett, Vaughan Oliver e incluso ¢l legendario Neville
SRR Brody, v aunque Sigan en activo, estas vacas sagradas han dado paso (o simplemente .

EL .Iﬂ.'al&l’ll BRYAN SUPERSTAF
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Valléndose de distintas técnicas, da a sus trabajos
desde una delicada calidez alejdndose de |a estética
; generada a Lravés del uso "excesivo® de la miguina de
la manzanita

14 manzanila, como en las preciosas portadas de [a
Buena Vida o en ol recopilatorio de Siesta "Aperitive'
0 ¢l "Saulade” de Le Mans, donde el factor humang
sipera al técnico; ¢ al contrario, camo en los tra bajos
donde no predomina, pero sl €5 mas evidenta el uso de

la técnica infagrdfica que tambidn coinclde con las

grupos mas “techino” o mas electronicos, como
Intronautas, Callgula 2000 o los mismas Family, Esta "ﬁuﬂddﬂ LE HAHS
diferenciacidn entere trabajos mas "cdlidos®
¥ otras mds “frios”, se evidencla también a través de
sutilezas coma la calidad del papel o [4gicamente [
el uso del color, donde lega a la mAxima explosion
con las portadas para Los Planetas, en 1as que se
recrea en un dellric extremo de saturacion y explosidn

con la esencia y la iconografia mds popera.

¢si 1o ave e gefiniva el 11 L UILA 0L U0 1 TNGIEA S0

i Duena, si la adquisicion de ésta resulta un placer
sblo para ol oido, sino también para la vista e incluso
al tacte.., qué mis se puede pedir?

Texto: cindy Kid Material grafico cedida par; Liuis
Costa, Siesta Records y Elefant Records

No se trata de imprimir lo mismo que antes
pera sobre papel reciclade,

sino de analizar nuestro trabajo y usar cuatro o seis tintas sélo cuando sea
necesario (si es gue alguna vez lo es, pero ese es otro tema).

fle pmgunlaruu por qué peliculamos las portadas de publicaciones de

a vida, que nadie va a conservar; de plantearmos el reducir el nimero
inas o los formatos de las mlstas los libros o Iu:s iolletos

~ publicitarios.
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Han pasado va algunos meses desde que le conacl personaimente

v debo confesar que me cayd hien desde el primer momento. EL,

ceguramente, ni se acordara de mi, yo, en cambio, no creo que lo olvide.

Seguramente sea por aguella comida en una pegquefia plaza del
Poble Nou un domingo al mediadia entre una y otra conferencia en el
congreso del SND organizado por la Universidad Pompeu i Fabra, donde
le of chapurrear alguna palabra en espafiol, 0 ponerse una copa de vino
blanco junto a la oreja para proceder a una cata complelamenta su rrealista.
O por los comentarios de diversos miembros del colectivo responsable
de gue estds leyendo estas paginas, unas semanas después, durante la
celebracién del congresao de la ATyPl en Barcelona, que le describieron
como un asiduo participante en todo tipo de conferencias, actividades
y debates.

En los Gltimos ndmeros de Fye v Baseline 5 ha hablado sobre
su obra v yo no querfa limitarme a realizar una (raduccion mas o menos
afortunada de o pensado v escrito por otros. Tampoco 1a revista puede
permitirse el lujo de mandarme (en primera clase por supuesto) como
reportero a visitarle en uno de sus estudios en Berlin, Londres o 5an
Francisco. Asf que no tuve mas remedio que pedir la ayuda de mis amigos
y entre Andreu Balius vy Monica Mestanza me consiguieron algunas de
sus piezas grafices. Pero no adelantemos acontecimientas y empecamaos
por hablar un poco del perfil de Erik Splekermann.
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' Nacid en 1947 v se define a si mismo coma disefiador
tipogréfico o disefiador de tipos y para segun gue clientes disenador Ie hle

. de informacitn o comunicacidn. 5e Anancid sus estudios de Historia 1]
del Arte gn [a Free University de Berlin montando un taller de
imprenta (el tradicional sistema de tipos méwviles) en los sélanos
dir =i casa. Mas tarde paso siete afios trabajando an Londres come
free-lance v volvid a Berlin-en 1981 para lundar 5u propia emprasa
-Metadesign- con un par de socies. En 1980 junto a su esposa loan
cred Fonl Shop una empresa dedicada a laventa por correo de
tipografias digitales (tipos de letra para ser usados en ordenador).
Este seria, ensintesis, su curmcalum profesional, al gue podifamos
aftadir que Erik Spiekermagn participd on los inicios de Eye, (a
revista britdnica que an mi opinibn es la mejor del momento
dedicada al disenio grafico (ver Grrrnim.. 1). También es el respon-
£abla de {a imagen corporativa del sistema de transportes plblices
die Berlin, de la editorial germana Springer o de la emisora de
radio WDR en Colonia.

Coma tipgrafo es el responsable de un par de clasicos
de nuestro tiempo coma [a Meta (un proyvecto que un principio fue
rechazado por la compaiiia de coreos de Alemania) o la 17C Cffficina
{un cruce entre [a letra de la vieja maquina de escribiry el disenp
tipogréfico tradicional de los tipos maviles) ademas de su larga
colabarzacidn con Barthold (unz de las mayores empreésas del
mundo en la fundicidn y creacidon de tipos) en su pase al mundo
digital. ¥ como curiosidad afadir que fue el primer disefador no
halandés al que la Dutch PTT {(los prestigiosos -especialmente en
o concerniente al diseno- cormeos de Holandal encared un sella
para &l afio olimpice de 1902, Un encargo complejo... acomodar
cinco deportes en una serle de cuatro séllos. Un excelente trabajo
del Sr. Spierkermann que siempre suelo llevar en mi agenda para
ensefarks 2 quien no o cenozca.

£Q0UE otras cosas podriamos decir sobre su trabajo?... s
preferencia por usar una paleta de colores sencilla (basicamente
dos y generalmente el rojo y el negro}. Un estilo austere y frugal.
El uso constante de pastillas [con texios en pasitive o negativa).... |

Usando sus propias palabras,. "Pienso en lerminos de
pagina. La pagina es el mas sencille comin denominador del libro,
gl 57, speekerann presgntaal eif Fs el La pagina es la molécula y el #tomo es la palabra.”

Quizé ha llegado el momento de hablar concretamente
de algunos de sus trabajos:

Oder : Zimmermann meets Spiekermann o las maravillas del

disefio gréfico usado con Inteligencia, ironfa, humor y

culbura. Editads desde su propio estudio a modo de book

profesional. Utiliza un viejo sistema de encuademacion

(suele llamarse estilo francés) sobre un papel de muy

poco gramaje. Las hojas se doblan sobre si mismas creando

para cada pigina una especie de bolsillo sin fendo. En las

partes interiores de [a hoja imprime textos invertidos que

e leen en positivo a travis de la transparencia del papel

danda la sensacidn de tramados suaves. Titulares parlidos

2 un lado v olro de 13 pigina. Predominio de las dos tlintas

¢on alguna cuatricomla aquiy alla. Una cubserta fascinante

impresa en una sutil cuatricomia sobre cartoncillo gris

con epariencia de papel reciclade y hecho a mano. Un
trabajo exquisito para disfrutarle con la vista y/o el tacto.
: Rhyme & Reason: o Typographic movel: Editada en 1987 &0

Berlin con el mecenazeo de la compaiiia Berthold. Deberia b
serlibie de texto obligaborio en todas las escuelas de

disefio (de hecho ya estoy presionando todo lo que pueda

a Ricard Badia para que se encargue de editarlo en nuesin

Crile Splekermann per a Berthold Types, vy,

gurani ¢l congrds Al
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Aig.cm, encuadernado en cosido hilp y tapa dura. Impreso en tinta
negra con el anadido del azul en algunas paginas. Una maguelacion
clasica en la que la pagina izquierda suele estar ocupada par una
imagen o una miesira de texto que s comenta maguelacion clisica
enta gue lz pagina izquierda suele estar ocupada por una imagean
o una muestra de texto que se comentaen la pagina de la derecha,
Guardas negras, cubierta roja y una funda de cartoncillo gris,
El kumor; El peculiar sentido del humor del 5r. Spiekermann esta presente
en la mayoria de las paginas. Desde |z introduccidn donde nos presenta a
los personajes de la novela (por ejemplo... "el tipo de ietra —desafortuna-
damente muchas solo conocen und=, el espaciada entre palabras -nunca 5a
le ve solo—-, el peso =muy unido al lipo, aungue a menudo no e tiene en
cuenta) hasta la repelicion de algunas paginas exaclamente iguales (20 v
21} ¥ gue en la phging 22 justifica diciendo gue en la televisibn Lambidn
repiten programas y otras sutilezas por el estilo.
El contenido: Algo asi como lo-gue todo &l mundo deberfa saber sobre
ia letra (por evidente) pero que sin smbargo nadie habia notado. Escrito
con un estilo sencillo; cologuial y pedagdgico; tufado de imagenes de
la vida cotidiana (tazas de café paquetes de hiuevos, vallas, folas
familidres} gue relaciona con aspectos de la tipogralia [espaciado entre
|etras, grosor del trazo o los diferentes pesos de un mismo tipo de [etra).
En resumen. Mueve capltulos, una introduccién, un epliogo v una bibllografla
indispensables para cualguier dizefador grafico. Una novela fascinante &
inolvidable para guardar, releer wrecomendar.
Stop stealing sheep & find oul low lype works, Editado por Adobe
Press en 19493, Una revision aclualizada y puesta al dia de Rfyme B Reason.
Otros diez fascinantes capitules sobre |a tipografia (la letra y el tipo). Con
una estructura muy simbar a su anterfor trabajo. En las pégings de la izguierda
textos, fotografias e lustraciones comentadas en laz pdginas derechas a
dos columnas de diferente ancho. En una lz informacion se encuentra a un
nivel sencille (para profanos en la materia o principiantes) y en la otra se
trata el mismo tema a un nivel mas profesional y cnico.
Spiekermann analiza el tipo (12 letra) desde varios puntos de vista; su
presencia en nuestra vida diaria, que es, como hay que mirarlo, con que
propasito; coma funclona, el cardcter que imprime a la comunlcacién, etc.
Encuadernado en ristica e impreso 2 dos colores, aunque el negro esta
acompanado de colores distintos en cada pliego (zzul, verde, gris, amarilio,
violeta, ....)
Cada capitulo se inicia con una frase relativa al mundo de la comunicacion
de gente tan diversa como Groucho Marx (actor), Gerry Mulligan (saxofonista),
Sigmund Freud (psicoanalista), Sherlock Holmes (personaje de ficcidn) o
Eric Gill (disefador de tipos). Siguen los ejemplos de lavida cotidiana y su
relacidn con los caracteres lipograficos (por efemplo los carmles de circutacian
para autombvilesy las inferlineas del texto). También mantiene su peculiar
sentido del humor yen el capilulo &, en el que analiza dislintos fipos ce
letra, juega con imdgenes folograficas de cualro amigos suyos a los que
identifica como john, Paul, George y ... Rita.
En i apinidn Erik Spiekermann &5 un personaje muy interesante que combina
el rigor de lo gque tradicionalmente se reconofe como 13 escuela suiza con
|a experimentacidn e Investigacidn que se esta [levando a cabo en 12 era
digital, A todo ello le afiade un canifio enarme par |a letra, unos extenzos
conocimientos de los procesos de reproduccitn y por encima de todo un
barnlz pedagbgico v un especial sentido del humor [gue le debleron contagiar
o5 ingleses). Una combinacion excitante dificll de encontrar en el mundo
del disefio grafico. Gracias Erik.

Jaime Pujagut

Imatge Instituckonal perals
Transports Berlinesos, 1087-89.
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llustracion? Katsu Yoshida? grafia japonesa?

La industria musical, especialmente la que podriamos
denominar rock y que cada uno le anada el adjetivo que le
parezca) ha tenide una estrecha relacion con el disefo
grafico. Ya en nuestrs numero 0 le dedicamos unas pagi-
nas a la produccion grafica de la legendaria Bive Note y en
este numereo que eslas leyendo te hablamos te Javier
Aramburu y Charlie Brown, Perc vamos a centramoes
an la ilustracion, una de las especialidades del disefio gra-
fico. Hace unos anos (el tiempo pasa tan rapidamente
ahora) corria de mano en mano un excelente libro con
imagenes de los idolos del momento. Su autor era un
franees llzmade Eaj.-' Pallacri W el bpre tenia per titwlo
"Rock Dreams”. A raiz de su exito Pallsart realize una
magnifica portada para el elepe de Bowie "Diamond Dogs”
v otra para un disca de los Stanas dal gus ne resusrds ol
nombre. Ha pasado algun tiempo desde entonces y en mis
manos ha caido otra aveolants lihre da imaganse sobrs la
gente del rock, el cine y el deporte; su autor, un japones
llamado Katsu Yoshida.

Todos sabemos donde estal a p © n pero la verdad o

alli se realizan. A mi memaoria acudan nr.:rrnbres cumo

Quiza deberiamos elvidarnos de las modas o a5 tengencias v ompezar a pansar por nosolros mismaos.




Tanadori Yokoo, los fatomontajes de Kimura Camara para el
grupa Parco. el maestro Fukuda o la influencia americana en los

[ ]
j:ral:alnﬁ l:le ’urry 100% o Yamamoto pere lodo eso sucedid hace
mucho tiempo (y es que el tiempo pasa tan rapidamente ahora),

Asi que cuando un viejo amigo (gracias Juma) me descubrio
High Coup pense que seria interesante dar a conocer su obra a
tedos los fanaticos del disefio grafico y lectores asiduos de
& 7 r r .Una obra que se vale de todo tipo de tecnicas -desde
el aerografo al simple lapiz. pasando por el gouache, ¢l papel
recortade y los rotuladores de colores- para captar la esencia de
los personajes.
Poco puedo contaros de este joven (solo debe andar por los 50 -y
2% aua &l tiempo posauy eopidamente! ahora) japones salvo
que publiss sus trabajes en reviataa cumv “Swing Journal”,
“Jam”, "Popeye” o la edicion nipona del "Rolling Stone”,

Aqui lo
y teneis. Mirad
vy disfrutad.
| Este es el S Y |
trabajo de Katsu Yoshida. e

: Jaime Pujagul.

-----

High Coup / llustrations by Katsu
Yoshida esta distribuido en Estados
Unidos por Kodansha International a
traves de Harper & Row Publishers
Ine.. con domicilio en el 10 East 53D
Street, New York. NY10022. La pri-
mera edicion del libro se realizo en

1985,
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Mo sabsm cap a an Eaerm, perd podern pardébnt amb forge &

mavimenl. Mo coneixer la direccla perd ens trobem ja
clrauland per 2l tres palsatges, Agueitn corse inoinaglicakile
a tanies d-ees | gue &ng fa parlar amb Irsistincia de
“reval uelong® de sota rrena 65 perlec tarmend aphcable al camp
del disseny grafic i, per Lant, al cel ssu spsenyament

Alul &5 com podem dir que ol disseny gralic 83 una professid

oue o5 trobia i bl reg die transfopmackns teonocultdraly,
Aquestes transformocions posen en abestid ¢ seu perfi
o bl

Les senianis aotes tenen per o ohpsctin de oonirbiee 3 exposar

med< slstemarlicament el Tendrmens que CONCCHEN &0 aqleta
situaeld gue problemalitza ensenyarment del dissery | angtar
alguns -slements de reflexid scbre sl seu abast

El cambi tecnolégic .

cambi {ecrolbgic afecta al disseny grafic de dues manerss:
Dporta un noo imsunamestal di {reball (el disseny assistlt per
o-dinadar) | generalitza nous canals | sugorls de comunicacis
gue, coen |3 pantalla infosmalica, introduels bn cabal ahindds
i Irmasdges grafigee.

el gues 1 a L producel o enatges 3 0arth f'un nov instrumental

picri val a dir gue aguesl.ng tan sols aliera *la maneea de
trebaliae” sind guee 0oL gendrar un reperior] iconografic rou

fransforma 'estrictura sintsctica de 13 Imatge. Hem
Menystingut aguestes capaciials pensant que Fordinasdor
“assistia® [a configuracid d'images Sradidanals”, Tandmateix,
avui constatem com. les-possiblilitets de manipul il de
formes, de disposar d'inidiges | genérdr-ng S8 noves, oe
fragmeniar les compesicions o d Simular profemditans
diverses estan representant ura altéracis linghistica del
palsatge grafic, en bot cas no'menys IMportant que |a g
va significar 1"08 de 1a foiografia en altres moments.

itra nanda, assistime a 'aparicit d'wna gams de "productes’
grafics de oova generacid o dissenyar: 12 crelxenl-aplicaclé
de b grafica-a ba lelevisid, 1& infegraffa | bots aquedls nols
siiparts de naturalesa infermbtica. La revolucidien ol camp
pe les talecomurnizacions no s gens allena & los evblichond
i ales dermandes del dispeny qrafic. En el camp editarial, per
exemple, 8l suparts anomenats de “tinta digrtal® (dians |
liibres eiecdrtnics, CTF ram ebchaugmediiin &0 imporlantia
i sresppeia Des g'unaencho opeoia indoermd [Rfe0a &oun caioer
sulamaiie de bane, pastant per erposiciors virtoale o vidsapocs,
dermanen una cml-g;rﬂ:in wigudl de prograines, Coms COons
d'tmatge en pantalia, pictogrames | un [lakg etcetera e
CONCeples | 5ignes grafcs).

Dy o on aikre pumt oe Tera 25 Pt puTiar gue 831 per mEiurdn

encara; 'efegle de leb possibifitaty de ereacic grifca dura
tecnodogla nfonmaiica | audioviiua| de consum que penmeten
prodiul(r Imatges aulGnomament oer sart de miltiples usuards

{dhns ebs |lmits dals programes | de bes prestacions tRonigu
de cada apareb ), 4%l com autoeditar-les, Tal yegada cadna
preguntas-1e per exemple sobre ol paper del dissery grafic
ja 0o com & resolutor de "peces”, la produccio [ Fedicio de
les quals s indeoendiiza o 1a professhl, sindoom & formulador
it codls | pasdes graligues gereraliliables.

Esta clar doncs, gue 10t abwh no s convoca 4 penmdr Salamend

&n una qoestld d'instriemontal Ceanate B pepectes o' ordee
creatiu | lingalstic suren reytabinmer, coir el Canvl TECrahogic
prantola atlé relatic g fes mleraccions de fa formd | i3
frenabogea Tambd, Shviamert ens condieix 3 reflenisns sohee
les prispercusslons & aglests cands ecnocuiturald) redlesions
que poden o Rauriem- g'anar-mes snlll dels prejudicls
tecrafilics o teenofbbics,

La prominéncia de ta imatge | de la informacié visual.

El nostre mon parla amb imatges, DI d'an aiire manera; aalstefx

iuna clar preferencia per la capacilal comunicativa sinkatica
ae la imaloe | dels grafismes. Agtesia prominkncia de la
irmatge Toxpressa de manera sspecial an els dominis de ta
vida quolidiana; &0 & consum, en = treball en el Higdre | per
tant en {ofs el teus productes. Dagqueest fenamen pa el
39 paper més dettacat cel disseny grafic | oo 13 camuneacit
yisial en la canfiguencld geneal e I'endorn, shgia Tisic omis
pspecilicamend visua ;

Uina de bes arees de breaall an enoels Ofthms aays ja s et poles

aoUEEE nou paper del 'disseny grafic o eslat an ols deiemed
d'informacsd destinats a comunicar i srlrment gualilal |
atrubuts sipul de producied sigui dempreses o instilucions

Padern dir @i, & trves de la igendited corporativa, 13 cultor
projeciual b3 envail | Lransformal un casrg de la comunicacid
dosminant, fing afuesta v .mt|l!|_, (= - i i | |tlﬁf-il e horal mer
discomiinaa i expaizlment fragmentada de s publicital

Ura altra &red oe necessilal creixenl de comunit3cit gralica

eitroba en ss mateicos productes. La micreelecironica ba
minimiteal ¢ hardwWare gg malts nous @ volls produeies de
manera gue gairebe s hia redoit 8 superiicies d'is. Un
telthon, un famx, una cadena musical, els comandaments de
P, R S0 33 Cop mErys 10 valum | €303 con e na
supirticie infarmativa e planteia problemes &ince leccis
LnteractuBetd. Cem fir Emprensibies aguests aparells |
com for 1acll opdras ambr ells constitueix o camp de treball
oEl ity de 1@ Interface | Lo seva formulacia graflica. De
Te4, fa b estal Apurtat que la miteraccit 2ntre of prooraing
nformralic i 1'esuar &2 pna problemdatica preferemiment de
LomUnicRCig e-dilica. fra diem que |3 ideraccht entre sl
ablectes i I"Usuani, on altres momeids dominl exclutiy de

dissenvador indusinal, &5 5 aesis mamenis un 1o itoe

gdan mdd va ks compartil eniee & cissenyadar indastrinl

{8l geafic.

POSTSCRIPT ERROR: VMerror OFFENDING COMMANLD: }
VMSTATUS max: 478994 avail: 456 level: 5

eheriamos pensar maSP.n o que
tenemos que comunicar y menos en
sorprender (a unos pocos) o utilizar los
iiltimos avances técnicos

raue Si.




el Tir gsmerd 2ol del clsseny d& sistames d'inkermacié, La di¥fculiat bn comprendre- {begers @ funcionament operatiu de reditins
compbmxes com ara & manual d'ds d'un aparell, uns horarls | itinerar de tramspocts, |'estreciura sspaial d'un agmoport, un pla
d'enseryament, ol cicle peproductiu d'un deténmingt ingecte o un confilcte territorial-talc atarga un paper especial als planols,
pequemes, dizgrames, elc: formes de representacid orafica gue intenten fer més legible una realitat guotidiana | wn man
aclaparats pel valum d'infarmacid.

[ “extencis de 13 Ibgica dela informacts, & la comuricacis | de Pabillament waual 4 L concepcld | configiracid dels espals esa
daral peu al navemenl dun nou camp-de treball grafic; &l dimeny de entarn. Sobre tot preocupat pels miveils O aEsequitiilal
dels ospals plhindics, ef diwseny de enlorn aspira & plante/ar-se de manera més Integrada fa Interaccld amb Ventorm a raves
de sivteres de informacio, Greccld | orientacias siternes d'interprelacie (en museus, sxposicions, etel; | sistemes d'ikdentilicacic
i drarclsmtacld (Ftes emidematinues], =1 disseny grafic Incorpora una dimensie comunicativa a 'eptern cue també el situs
en una refacis difarent de dilieq amb Makoditectura | interior | sme.

Heus agul, dones, una altra medificacia en el perfil de la professid; una medificacid que passa per 'augment d'implicact |ia
responsabilitat del disseny grafic en o camp de la comunicaclé institucional, del disseny del producte i del dissery de [ertom
i gue per (2, alvera fa relacit mmb (n pablicitat, € disseny indulrial | Panguitdciura,

El disseny d'estratigies.
Ur alire cam! de rmadificacia del paper Lradicional de! dissery punia cao a l'abstracc!d del mdtede [ 1a cullura projectus
d'adaulslicld, per part d'gquesta, d'un paper més desiacal &0 1a planilicacid o disseny d'estratecies | erveds

En la mesura que el disseny s'ha demastrat eficag en la formalitzacs d'objectes, mpals | missatges grafies, 13 teva influbncla
COmMEnca a for e pilads 0 e SreEs e GESieG | ceEicid.

£l darnini do Les teeralames de [a farma i la Importanck que aquestes tenen conlrihuelx 3 gue emergeixl ces Sel disseny 1o voluntal
e participar an 13 conceptuarizacid de [a identitat corporaiiva mis gue ne pas -o simakement- [a seva resaludio visuai? ok
resalucio de presiaclons | se=veis més Giee o pas 12 formalilzacit d'ohjectes. Agues!l fenoinen $'ha cbserval |3 de marera
rotabie mn #l terricart de 8% estralegies o' denlital corporativa; | & comanga a fer palds envel disseny de serveis culfurals
comercials 1 enal de la pranificacio mstdiambeental.

Fiquest fenormen respan ala tentkncia.a ocupar-se, tambe des e la cultura del disseny, del software cultural en i procds que
podria guardar algun paral.lelisme a con des e 'arguitectura shan generat urbantstes, planificadors § idedlegs de fa ciutat.
Com dit mberto Eco "la societat del passat tevia un gran rombee de probilemes relacionals amb el seu hardware, La societat
|ngistrial modena viu, per contra, de b'producclty de software”

Draprds o agquests apunts sobre ks més significatives transformacions en o des del disseny grafic podefem arribar @ la conclusio
aure pl seu perlil 5'ha desdibuizat totaiment en el senti que esta destinad a abandonar complazament |es seves drees da treball
tradlcionals, Aquesta serla una conclushh precipitada. Fel i fet, ef cotler Fel collage manual selqueluen exlstind] es produeiaen
[ 84 progUiren peoductes tradicionats O a dir ndustrialsk; el servel del dissery seguird resalent problemes de formmilitzacio
arirfica.

Ara b6, 13 cencepcit | Mersenyament d'aguesia professit no pot ser |2 matelva després de comstatar wna mgtamorfos que afecta,
ni ks ni menys a emissors, reooptors, miskitgus, emes, canals, codis | Conbaxios d'arndssit. En anuesl senilt semina evident
aue ¢l Cantinguits formatius de |és escales resien £h un momert on 4 ha comengal a parar d'una *Bauhaus elecirbnica” (BL.E
Birdek), majoritariament desfpsats, Cal entendre, perd, giee la soducit o passs per transformar les escoled o SisserTy &n
einires i jioves lecnalogies ot pengand &n o card wencibgic) o en cantres de formacit empresa-ial ol pensant an el dissery
d'entrategies), La veritabée transformacks no consiste x en limitar-5¢ @ |stroduic inlormacid sino en replantejarae Jlguns deis
appriaris que han dominal = coneixemerntt de base d¢ |a pedagogia del disseny grafic, Alxi, a tall (L lustratly, podriem esmientar
alguns o agues:s Appriaris Caducs

La formacia del grafista s'orlenta cap a |3 configuradis ¢'mumges sstatinus (basicament impresos). Tanrmaléix | ordannoor
ohliga a pensar la s=qdencialifial i la révisla electranica (o tn CO-ROM & un altre sistema multimedia) ecorpora, #n
A compaginclh, Lz matge en movimend,

-E| dissemy graficsha carackeritzas gurant anys pal s8u cominl de la bidimensional’al o imalge plana. P ara, mes erila
del rodel wisual de fa perspectiva renaixenilsta, ta informatica grafica &s capag de representar 250015 visuals en un

i 1

manilestacions arquitectinigues | & interiorismel abliguen 3 um domini def volurm i de la trigimensionalitat Gues 3 esa
reclas de 13 formacis dels grafistes.

Quizas sean sélo los ultimos coletazos de una forma de comunicacion en extincion
(/a imprenta iradicional ) frente a la llegada de la comunicagion %ital, pero en mi
opinidn, todavia podemos hacer mucho por mejorar yGOINUIQIdAl'1a comunicacién

grafica tradicional. -
Deberiamos apoyar (comprar’ consl

las iniciativas en este sentido




Alxi arribem a |a evidencia gue sequem:la
® moviment, profunditat o volum fisjc han de
& ser introduits en el vocabulari i la sintaxi del
(@ dissenyador grafic.
£ Es tracta només d'uns exemples fur%
B evidents. N'exi l’?llEl‘l ‘altres, cume et que
T la mentalltat dissen ador tra iciona
i S nﬂ!entl a la resol umu e problemes molt
3 icu arltza is, Eantra 5 en peces o
prnductes individuals, g uan per contra, la
B demanda creixent cunshs eix en aresnluclu
83 de sistemes en el mare d'entorns complexos
& i saturats de missatges.

i# Pero per no extendre'ns en aspecte

B domanyian oy ot aadiun il

B amb més detall, haurem de concloure osant
= emfasi en la constatacio de I'eixamplament
| diversificacig dels dnmmls tradicionals de
R la prnfesmﬁ emamplamen | wersﬁmamn
L 3 an egen rep es numlz e amen nuus
e e la domesticacio de la tecnologia fin
= 2 |E5 possibilitats de llegibilitat i ordre vlsu
“% en un entor iconicament saturat es de la
generacio de noves pautes lingilisti urr'sl
estetigues fins al tip usdlnscrl cio
dlssenyadur en aquest escenari tennu-
cu tilral Dit lxﬁ no hj ha dubte que, sigui
en e rrlturl e la practica, sigui en el de
a tf-nrla rp:ta rrmlt ner fer,

-ahora mismo ma visng 3 ln memorla por ejemplo, las ediciones de Milislire Siampa Allaraaliva,
nna edicidn italiana de peguefos ‘.Ilhrﬂs? gt 10,5 x 14,5 cm, impreses a una linta, de precio muy econdmico y cargades da inlormacion O il & interesante-,

Podriamos present:ynos a /0S CONCUISOS

con propuestas realizad:ls con solo dos tintas.
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TIPOGRAFIA FONETICA

La ppogralia fonetica pretende facilitar 12 mtegracimn de los
origenss de la escritura alfabftica v los medios tecnolégicos, Nos
permite incrementar la capacidad intevpretativa de la uprogralic
afiadiendo matices fonéticos, pensindola desds v para los
nuevos medios, Disicamente se wrats de un reconocedor die v
configurado pars veflejar a aves de by escrituris rasgos
prostdicgs del habla. Tridgdoss de an sedomn de desnmllo,
werd el usumrio fjuien determine anlo s carmaclerdsions fondboas
¥ la fearma £juie e "‘”"_i“"-'. comnd el medic de aalida que desee
utilizas: El resultado que obtendremis no e i sumn de eslos
elementos sino [a combinaciin de todos ellos elegida por o
wepart, Los posibles compas de aplicacidn son muy diversos;

il s, I'.I||.lh:-5'i-'l.. [n:|.l:iriq'J'.:||:|.. televistdn, cine, elecoamunicaciones,
Igaipedia.,

Este proyecto presentado e o TypeLab del Congreso de la
AT}"FI celétbrado én Barcelons sl sl:'|:|I!|.-:.'|:|-IJre =S ;.'|:|-ej-| (S]] '|.:.-I'HLI'.||:I-
realizada |:H:u &] Afensd '[nfl:r:m.iu'r_::l. Qe EO0 UK gTupe dl:-
personas de diferentes disciplings con interés por investiygar, Esce
articule pretende explicar por qué v para qué desde los puntos
de vista tipografics v lingiistico

INTRODUCCION TIPOGRAFICA
“La tecoologia exige un magva plantenmrienio. v nevas formis
de Expresion como nelleps
verdaders de nuestro Gempo,®

Eamil Ruder, Miraue! de desedin sipogrdfivs.

DBebemos decr que meestro proyvecto de Tipografia Fonética nio
ex exnclamente lo que en la historin de la tipagralia entendemos
por estns palabray un codigo signice de representacidn fonética.
Como el proyecto de alfabeto fonético de Herbert Bayer para |a
Eavhaus o =l del Intenational Phonets Association

5i pensamos en la escribura alfnbética 2l v como la describe
Joan Costa “Se comprende que si el codigo fonético sirve a la
vz humana desde la emisidn de palabras hasta su recepcidn
auditiva, el cadigo grifico sirve & la vision, desde I3 inscripcion
hasta la percepcion dptica del lector]..] Pero ln notacin
alfabetica Bene olra condiciin esencial fque la camclera: =i
capacidad por g el mensape verbal, setenedo en el Gempo ¥
hacerbo asi rangemdente.™ Ea decir, un instromento que
permite el almacenamiento de informaciin, fransmitis
abstracciones, ¥ In codificacttn de los sonidos de la vor,
delbemos lener en cuenia que-los nuevos mediol nos penmiten
realizarestos procesos pero debemos admitic que utilizar fa

recritura alfabidtics en on mecho aodiovissl @ inlersciva 65 una
salipcitin peiabime

AciualieEnde lenemos don s ||:|:r|'r1||.'| o ln e Surgit
cion la .1.||:||=.|:i|'|||| chie Bias !i|||::: miiviles, Lnendo dsioa ||;:u|i'|_':'i{'n_'|r1
LW BEran Ejibt ehisimlar su cunchcidn, conservaron Is orma de Ia
caligrafia gaticn -eduptando rodna sus ligadures-, cealizando
miniaiuras 3 Auriendo In persccucidn de escribas v
consummidores madicionales. Con lainformdnica estamos
sguicndo loxmismos pasos: adaptacidn de los sutiles
reflnamisnnos ﬁp{:-_gréﬁm: para ?.1:1La”.'_: [ imp;{mru de '|;|:|,j;|.
e e, persanis que SspeTan encontiar el alor o &l e de
un hero en un CDROM

También debemos tener en ceenta factores nuevos como es Ja
socializacidn de los medios de |.|:lhrI'.J.tc||:'rr|.-1.|:¢1|.'l|:||| que prenmile
A pericmas an caleno realizan lur]n:;- bipa iz o AF, PIOCERD
semiEanle al oeurndo con b revolucion mdosdial v sa
consiguaonie polucion de ipografing @ impresos

Por otro [ado ban swpido aportaciones que se replant=an e men
l.znlf !H.?u II'IJ.qIJII:IH.'!-' T IIlI-I' Loinliy f- :-||r|;.1| LER]ald] l:'\lIrli'l']lllliilll'll'l'lll'
BLIEMILIEN EIEE AV CEFIr ES |'1 |r|'.||.|iljl! n.'l'_lll.d SHIN J“-I\.IH-'HIHII ]":Tl.h
vinn - Blocklomd . Fueani Licks, |"..I1'l'_'=' Pleck, Dhivvad Carsomn, Hud}-‘
Vanderlans, Wollgang Weingnrt, |eftery Keedy, Fhil Brines.

Poewville Braody tuvo una wvisidn en una conferencls en
Barcelonn: cada usuario procucicd su propla dpografis
digitalizands su sscritura o mediante el wio de programas de
gl:ﬂl.-l:.l:i:i':lrl fo fuenies. Mowdros croemins que csn prrmnnlinrll:’ln
se produecicd no sdlo o nivel formal (tipogrifical, si no que
tambifén habrd una apropinchin del medio de una mansrx mis
global, concepto, medio'y lenguaje. Lo que pretendemos no es [a
aﬂ".nplan:ién de Jas idcnicas pa_l:.iﬂa.l. ai la dl:s.:.pnr:ii::l:'.n dela
n:::ugraﬁa. AUAGLE 5 la afirmamod 2 pivel edrico, comia ok
preguntaba el tpografo José Mendoza en el Typelah,
Pretendemos dar una herramienia que permita e«
establecimiento de nuevos codigos y lenguajes que pactan del
medic informatico, pero también delbe servi para aumentar
capacidad expresnva de fa hpogralia

“lai evolucson del |:'r|Et|;|Je' CEMTITES0 CORTT i1|1|'|5|;'nr5. ]:lr-l:ugn'_'ﬂ} n
Ios pretigrains o vifleins suioexplicitivas, pass o las anidades
ltmiéticas ¥ innlmente al alfnbeto. Cada nuevio paso adelante fiee,
sim chudi, un progress haola uns comunicacion mas «hcents,
Pero hoy son nurmerossos bos indicios de un fetorma de este
proceso hacia la imagen, inspirado muevamenie en |a bizqueds
de ana mayar cficiencin. La cuestién fundamental ex la
alfabetidad y lo que significa en el contexto del lengudje, asi



como qué analogias pueden establecerse con el lengusje v
aplicarse a la informacion visual,™

INTRODUCCION LINGUISTICA.

Conceptos dales como lgabilidid, nmiliaridod, tradicidn,
funcionakidad ¥ actuakidad son frecuentemente ntilizados en
texctos que hablan de tipografin. En la prictica tipogrifica, dichos
conceptos adquiririn mavor o menor dgnificacidn en funcidn
del-emisor, recepior, mensaje, objetivo ¥ medio, La tipograiia
fondtica prelende respelar lofdos los condepios mencionados y
hacer eapecial hincaphé en la influencia de la forma oral e la
forma escrith. Haciendo unn ojeada rétrospectiva i los inbeins de
In egeritura alfab#tica, debemos destacar el evidente hecha de
que la forma hablada de la lengua fue muy anterior a la forma
esrib La bistoria de lus Jengoas ecoidentales nos demestra la
imporiancia = nfluenci gue ha tenido v tene la pronunciacion
on by escritnri. A pesar de gqoe las lengoes v las escritusas
parczcan haber logado a una estahilidad, tinto anis como s
astAn vivas v sujeias 4 un consiante proceso de cevolucitn, La
tipogrelin fonética parte de este hecho v olrece la pesibilidad de
reflejar de forma sistematizada los rasgos fonéticos muds
relevantes del habla.

Para introduci los fundamentos fonéticos de nuestro provecis
crerma s convenienio mmencinar 1o disincidan £k Inizm
Ferdinand de Saussure -lingiitsta suizo- en el conceplo global de
lenguaje: i lengua v &l habla.

“La lengua e un modelo general v constante que existe en la
conciencia de tdos o mismbros de una comonedad loghistca
determinada. Es ol sistorma suprvmidivedoal, una abstacoin que
determina el procesn de comunicacidn humomn. Bl habln e [
realizacidn concrels de 1o lengua en un moments vy en oo hugar
determinados en cada uno de los miembeos de esa comunddad

lingiiistica. La lengua, por tanto, &sun fendmeno social, mientras

gque €] habla es mdivideal ™
{Qualis, A, ¥ Fernandes, J.4.)

La Hpografis fonéikm so contra en ol habla, es decir, enla
realizacidn individoal de cada hablante'en situaciones'y
momentos concretos. Entendi¢ndo que la tipografia se utiliza

conno cidign de ransmisidn de mensajes, debemos enumerar los

tipos de informacidn que transmitimos mediante & habla, En
primyes tugnr se transmile informacion lingiistica, es decir, un
contenido semintico. En segondo igar medionte ef abia
trangmitimos nformaciin sociolingliistich: region de la que
proviens, nivel socio-culturnl, etc.. Por dltima, o truvéy de ln
calidad de vor v hibitos de articulacién podemos percibir
mformacicn de 1o identidad del hablante; saxo v edad
apromisdos, estado animico, etc.,. Mediante la excritura
coseguimos plasmir dnicamente parte de foda la informecon
que consigye transoiiie el habli

Las tipografias cccidentales basades en by escritura lating
disponen de signos de puntuacian, que, bien usados ¢
interpretados “confieren” cierios rasgos prosodicos al mensaje.
Asimizmo, &l lector cecldental cotd famibiarizado con los
formaiss ‘mayisculas’, ‘'minGscalas”, 'versalitas', negrita’, cursiva’
¥ ‘comillag’, Jos coales siguiendo convenciones.ortotipograficas
sirven A destacar unn expresion, elocacn o palabrae. El
recephir e umn I:I'I:"I'I!.Iljl' enbienide, de forma inconsciends en
michos casos, ln simbaologin de o escritum v 1a prosodia del

formas muy diversas por distintos receptores, v ¢l menzaje puede
o ser entendidoe satsfactoriaments, La I!i.'|.'|-|'.|E,:'a.ﬁ.:|. fonélica no
afrece una sotucidn a las inconsistencias del lenguaje nialos
problemas de conumicaciin actuabes 51 pretentds, sin embango -
aprovechando las posibilidsdes gue aporman oy dia oo medios
digitnles- ampliar el rngo de fransmizion de b informacidn,
dotando 4 In tipagrafia con masgos prosbdicos del habla.

determinada o de una frase en negritn puede ser interpretada de
VARIABLES FONETICAS. )

El wsuarigo de la bpografia fonética que desee hacer un
provechnsa nso de ella, debers temer eonocimientos genemmles de
fonéiica. Con dicha finalidad dedicaremas las siguientes lineas a
introducir muy brevemente lns nociones elementales minimas
para un mejor entendimisnto de miestro proyecto. Cuando
hablamos, utilizamos unos sonides convencionales combinados
de acoerde 8 unas normas dentro de un sistema establecido;
itibiimds un cogdign |i|-|Eiiisl||..1:|. Parn quiet ub mensspe legue o
trnmenmidirse de formi omal, oma foemn g Eraovds die somidos
humanos generados por o aperate fonador. Les sonidos
ernitidos oo son nunca rezlizados def mismo modo, sino que
estin intmaments influenciados por el contexto fdnico, o3 decir,
por loa sonidos adyacentes.

Existe ademids, une gran diversdad de facwores, ademis dal i
contextn [omico, que afection B predoccion de sonidos, asi como
ol mido ambientnl, el estado animico del habdante, el receptor;
BiE...

Parg generar la tipografia fonética podemos partic de un acto
dw habla, analizarlo fonéticamente definisndo ses caracteristicas
e funciin de una sene de parioetnes: acesta, duracicdn,

e i, prriisas @ e sk

PFuder, Emil
Manual e disedn tiposrd e
Traduccidn de Caroline Phipps. 2% edicidn
Barcalona: Editorial Gusava Gill, 5.4, 1902,

Coata, Joan .
MNactrtients y expansicn de fo Letra en b comtuitieacion godfion
Blanchard, Geérard (coord.). La letra. 21 edigitn
Barcelona: Bdiciones CEAC, A 19400,

Dipndis, Dons A
Fao sindexrs de I emagene. fatmelwccion of alfebels st
Tradeeccidin de Jusio G. Beramendl 7* edicidn.
Barcelona: Edilonal Gogravd Gili, 5 A 15K,

LATIPOGRAFI/ *UEDESERDEFIN
IDACOMOELARTEDEDISPONERT
JEMATERIALIMPRESC JEACUER|
DCAUNOSPRCFOSITOSESPECIF
'ICO¢ JRDENARLALETRADISTRI
BUIRLOSESPACIOSYYYESCOGE
RELTIPOADECUADODELETRA.ES

habla A pesar de ello, 5 menudo |s intencidn de una entonacidn :AYU DARALAH EJDRGD-“ FRENE

IONDELTEXTCPORPARTEDELEC

Antanio Coveln [Atenen [nfarmitical. TOR
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A= a Grrr raporter | should like to comment ghout My Bxpenence

with this network to cover the opinion as 8 participant, After some
investigation | meet up with ancther Cectii and we exchanged - \ |

Opinkons. _
I'ya parbicipatad on Soma 9Casions, but it's vary pleasurabla to

spesk somacona wha recognises at & glance the indwvidual WOrk
af tha participants within tha network The skilful Dutchman who .
descevers his images through delicated folds, or the Lithuander =
whose politics! images always are fotocopied on the same sort
of papar. )
With Tos wae have met on 8 couple of ocasions and as Cactus _
memhbars we cen say that ona I8 akways very surprized by the == |
- .
2

waridwide diversity of the partucipants [Jamaica, Japan, Raus.. ]
And having bafora you the wide range of concapls, exprassiond
and matariale is obwously fascinating.

On receiving & Cactus pecket, smytihng can happen. Apar: from
surakan tha natural curosity of the postman, Lo recens one Cactus - e e

e
o e ——

pack brightens up ane’s day but on openning it you always swart
for a zpecial moment
Viith glogans as “fuel against fescrim Conly dead fishes goes with
the flew’” mother”,“do it yourself",. .. Cactis creatas a comman
space for arguments and raflexons. Furthermore to put forward
attimudas, 18 surely 8 multipersonal awarness and aflows to craate
under divarss and innumberable cricenans.
At qun firat meeung, | mention ta her about a possibie nariaw.
To did her homawark and was prapared Dhscussing ideas over
s "hocake”™ | [Sanliee i1 ol Tl e we eould conclude that s
logical that an inigiatve of mail Art was born among studsnts
because they look for bonds betwesan themeakes and thair graghic
gxparignces. The nema Cactus furtiiermore to have been chosen i
fnr ita typographic elasticty end it= features of agressivity and |
ndependance it spems to Us universal end attractive.
b formrsts wa considar the nec has applied all that has bean within
thair scops. Ve realiss a tege adition called "noise” and a non

s ccesful sffort of & video tape. naither can ba ignored the idea
of an alectronic CaCIUS,
Mo the walknown change to a magazing, will spead up tha net
srecess eventhough-this will lmit the colors and materials, The
warsa withaut doubt is that the romanticiam of knowing that what
= .bu.pnaw*.ttwmmg_ﬂ_ﬂegn_h] the craators hands
wWharavar whereyver he/she was thinking in the samea S5 you durmg-a——
simulteneous period of time, has bean 165t
in the words of Géza “tha mail ert is gentile, drunks from the
peacafism and the pestives utopies and uses a magic tnat
ngutralizes the secrets dsclaring them sacrats’,

That's all folks

| raportar: Rose M. Liog

Toa: Moamij Culla

*Géze Perneciky, pertcipant on the exhibition Easter-Cantral
- Eurapeon Fostesrd, KAPOSVH, Hungary

Dividarnos del “menos es mas”, el “mas por mas” o el “mas con menos”,

splo disefiar lo necesario
en cada caso

(que ja es mucho y dificil). ' Jaime Pujagut
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