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___...:cl‘ili;ds_;i 11 del pasado mes de Junio se celebrd en Aspen, ﬂn!.nra:lﬂ. el 45° I}ungrﬁo .’Internad_mlul
de Disefio (IDCA), en ol que diversas personalidades del amplio‘campo del disefio dieron su apinidn
acerca de la relacion comercioidisefio o negociosfcultura y su futuro.

Uno de los oradores gue mds "halo” dejaron en la escena, aungue lo vieramos retransmitido vie saté-
lite, fue ¢l safior Milton Glases, mismbro desde hace largo tempo, y presidente én una ocasién, del
IDCA. Ampliamente conccido par su trabajo en impresitn, estaciones de metro, restaurantes, muse-
o8 ¢ imagotipos, Glaser es un experto en redisefio de revistas, supermercados, y hast-a_ de la reputa-
citn de Nueva York. Tras l curso de 40 afios, ha ayndado a fundar los “Push Pin Studios”, la revista
“New York”, la Brma de disefio de publicaciones “WBMG" (Walter Bernard & Milton Glaser). y su pre-
sente estudio “Milton Glaser [ne, o, o -omynpmetns 4R U s s o e
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FHI,, m SBEments que 15 primera vez que tue g Aspen In leyenda “un bucn diseio es un I:ru?:n negocic” fue la.guia

asumida en sus vidas profesionales. Estaban convencidos de que cuande un negocio experimentara "hﬂthzn. (um
' buen negocio), se producirfa una Iransformacion. A traves del disefio pudrfn':r: trans-
formar la sociedad y el mundo podria ser un lugar mejor; ! diseiio podein educar
para una nueva conciencia”. Pero hoy en dia esta creencia solamente puede verse
como una comhinacién extraordinaria de inocenciz y de utopia.

Después de 40 afios, efectivamente que los negocios creen que un buen disefio es un
¥ buen negocio, hasta el punto de que el disefio ha pasado de las manos de_lus disefin-
doves para trasladarse al Departamento de Marketing, Ademés el slsniilmiﬂ de la
palabra “bueno” ha sufride una extraordinaria redefinicion. Anis Un INCrEmMENLD &N el
o de clientes jamés visto, ahora “bueno” solamente significa “cudl es la ganancia en

Ia productividad”.

La vigja lucha entre lo material y lo espiritual, tan vieja coma el género humpn. pare-
ce ahora haber resurgido con una venganza. Segin Me Glaser, uno podria decir que lo que eaTAInE e::pmmenia]:-
do actualmente es simplements una cuestién de atméfera, pero la atmésfera es el aire que respiramos, ¥ ésle se ha
wisltn decididamente venenoso, Para explicarlo mejor, un ejemplo de ello serin la redaccidn de los contratos entre
diseiiador y cHentc: lo primero que uno advierte de ella es &l rono duro Fwﬂlgﬂdfn va no €8 un acuerdo entre ml;
gas, seglin Glaser: “es la voz de la victoria en una guerma mentammta conclufda”, Asf, se reinstaurn el pri_n-::lpin
“trahajar por alquiler”, un concepto que presume qui el cliente inicia y conceptualiza el trabajo en cuestidn, y que
ol disefiador actda meramente como suplente para su ejecuciin. Esto destruye la relacion entre page y uso asl gue,

sundgue el trabajo cs creado para su proposito espectfico (y pagado de acuerdo con esto), ﬂnlienm_eallbrehi: uam-
lo donde quiera y para slempre, sin més pagos par ello. Esto viola las mis fundamentales asunciones sobye COM:

i 25 i i frecuentemente es usado, es la base para
pensacion de profesionales, ya que si algo se ha venido usando para y como : ;
determinar cuénto debe pagarse por ello. Ademés y para colma, el clisnte pucde reclamar la poscsion ﬂa mghﬁlea
de material grifico en gu contrato, marcando asf la reintroduccitn de una fuerte tacaiieria v una doctrina injusta
quie todos nosotros asumfamos habla sido Jegalments eliminada. La postura global, entonces, es un tipe de guerra

gue ocurre cuando las sociedades pierden su sentidg de propésito comin.
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Alinque esias oDservaciones correspon

&‘ Una mucve generacitn de crftfees ha emergldo, ¥ hay mds erfties eserita acerca de ln mareria de disefio come no la habfa
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MIURRIBH BRSEHR: # = mePermlie, . | misma adopcion hece comprensible cdme una persona con & semanns
de aprendizife en ordendder, ahora puedes legar a serun dissfindor con una responsabilidad significative en vni empre-
sa pero sin tener ninglin conocimiento sobre color, forma, historia del arte, o estétlea en general. Una ver crel qua estas
cosas sran esenclales para la educacién de los disefiadores.

Pero Mr Gleser recalea, gy por gué ahora?. fCosndo exdsie mis interds en dizefio, miés disefiadores grilicos v mis
epcnelng enseftnndo ln materdn gue en ningin otro momenio de la historial. La superpoblecidn puede ser uno de [os
problemas, particularmente cuando va combinada con la poca medida que el 2entido de la economia contratada y el orde-
nador han causado. Las fuerzas econdmicas v la tecoologia siempure ban conducido la estética, sunque algunas veces
Ia relacifin no es obvis, Aldus, 2] gran impresor veneciano, descubrit gue colocanda sus textos on Jetra condensada curs)-
vit reducdcie s longitad de sus libros en un 205, Esta observacidn le permitd ahormar unn enonme cantidad en costos de
papel ¥ vender ¢l mismo texto mds barato que lo que sus contemporiness podian, S¢ convirtié en el impresor mis famo-
so de Venecia, ¥ la tipograffa en estilo itdlica se convirtié en la dominante en los libros durants loa siguientes  sjsn afics.

En el pasado, ¢l proceso de disefio parecia altaments especializado y duro de entender para el exterior, pero estas carac-
beristheas son Dipicas de In actividad artfstica, ¥ mmbién sirven como método de protecclan, Los ordenadores, con su
poder inaudito para cambiar b metodologin, ban hecho transpamente &l proceso ¥ por lo anio controlable; v cormo snbe-
mos, conirol 2 ¢l nombee del jucgo. De estc modo, Milton Glaser pregunta: fson los ordenadores une ayuda o un estors
bo para la creatividad?. La frase “solo e una herramienta’’, considera apenas-&l hecho de que &ta herramienta ha rede-
Finddo tolslmente s prictca v ha cambiade sus valores, v indo en una década,

Ahora los clisntes PEQUEN0s” mansian cada paso en of Proceso de disefio, y Ia produceidn s= ha convertido en la parte cen-
tral ¥ gue mids tempo consume toda actividad en un sstidlo de diseflo. Los valores primordiales son eficlencia y costo
de control. Lo irmginacidn se estd obteniendo ceda ver més a partir de archivos sistentes v fuantes: mbs baratps de lo
que costarfa produciries & partlr de un nuevo trabajo. Libres corades elecmdnlicaments s han cenvertldo en el material
en brato para un fipo de {lustrackin que podriames (lamar “sterealizmo computerizado”,

El ordenador aparce como una herramisnta autorizanta y democritica; ¥ ol operador puede alcanzar resultados que previamen-
te se obleninn solumente n traovés de un largo proceso de estudio y desarollo de labilidades. pgr explica parcialmente su efec-
o adictive en el usuario.

Personalmente, afirma Miiton, alpuién como &l formado por sistema: de vicjos valores; cree gue todas las formas cxpresi-

vas que son [cilmente alcanzables son aospechosas. Dice que “la historia nos ba ensefiado que las tecnologias desa-

rrollam sus prophos estereatipos”. Algunos viejs disefiadorss s& han resistido a los cambios de estilo v nplitod que estdn

emergiendo ahora -0 parte & partir de los efectos deal ordenador; perc también causados por un camblio generncionnl ¥ unn

atrnéafera de relativiems nihilista que marea nuestro tempo-, Bota resistencia no slempre es dafiina desde que normalmenre

previens nociones meritorias para entrar demasiado ficilments en la culture. Lo que pedjudica mis, crae Glaser, es "ol espl
x rito-ogrio ¥ polarizants que voden &l discurso®,

habids antes. Sin fr muy lejos, la pregunta fundamental sobre lo qué es un buen disefl, ¥ cémo &ste funciona en la secie-
dad, se ha convertido en una pregunta desde muchos noevos puntos de vista, De este modo, “Ta investigacién  flosdfica
s ha ido separnndo de la priciics profesional, v aquellos interesados en el criicismo han sido ssenclalmenits mar-
ginados v dejados a emplenr sus teorfas en peademins y revisins especializadas™

Hay algp més a considerar que pusde ayudarnos a entender ddnds estamos: la relacién entre |a victoria del capitalismo
empresarial, la cafda del munde comunista, ¥ el casi colapso universal de la ideclogha liberal. Asl, podemos ver la cone-
xitn entre |& reduccidn de programas ecoldgicos y sociales. el ataqus de "benefaciorss subversives”® (como los medios de
comunicacion), ¥ la propia o personal sensacion de inapetencia (o pérdida). Tras un levantamiento con éxito y cn medio
de este triunfo valedero alrededor dél mundo, el comercio no estén de humar para acuerdos, La historia recientes ha pro-
bado al comercio gue Ia tenacidad infodble paga, ¥ qua In investigacién personal es una forma de Bagueza,

Unavezmds -CCServR Mr Glaser o poor s smbia dentro del lenguaje {provinente de Pogo) me viene a b mente: hemos
conocido al enemige v £] as nosotros”, Asi, la tendencia del libre comercio de producir una scnsackin de injusticia y una
clase de guerra, ha emergido dramdticamente y la mayorfa de nosotros se ha visto afectado por ello.

Y concluye: “debemos enfrentar & problema mas significativo de disefio en DYesiras vidas -cHmo restaurar “lo
bueno” en un buen disefic-". O poniéndolo de ptra manera, “como crear una oueva narraliva para nuestro traba-
jo que restaure su centro moral, crea un nuevo significado de comunidad, v restablezca 1o continuidad de un esplén-
dido humanismo gue es nuestra herencia *. ’ -
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Laszlo’ Moholy-Magy (el dtimo guién fue activo en la nueva Bavhaus de Chicago, una escuela encau-
zada en los principios del Modernismo v la reconciliacion entre arte y capitalismo consumidor). Segin
la opinion del sefor Glases, no serfa exagerado decir que la educacion del disefio en Norteamérica
comenzé agui, Para €1, la Bauhaus no fue simplements una “sscuela de oficio”, ya que represents la
“yransformacion de toda una vida y el mundo interior del hombre”, y la "construccién de un nueve con-
cepto del mundo por los ‘arquitectos de una nueva civilizacién®™. La “reforma cultural” fye el centro
dal pensamiento de la Bauhaus, asf como lo ha sido para muchos movimicntos artisticos...las ‘Arts and
Crafts’ an Inglaterra, los Secessionistas vieneses, el Modemismo en su forma mds temprana...

En los Estados Unidos los impulscs sociales que caracterizaron el pensamiento da la Bachaus empeza-
ron a transformarss hacla unos objetivos més pragmétioos, como ¢l vso de disefio como herramien-
ta de marketing v la ensalzacion de “estilo y gusto” como ética del disefio. La primacia de la opor-
tunidad Individual y la eficiencia capitalista sustituyt la mayoria de los impulsoy "socialistas” del
movimiento moderno. Los objetivos metafisicos y el ideal de responsahilidad civica fueron soterrados
o parcizlments barridos por las presiones de la prictica profesional v la ambicién de “crecer
ganando®,

Para Glaser en la lucha entre comercio v cultura, el comercié ha trunfado’ ¥ la guerra estd acaba-
da. Y ha ocurrido tan répidamente que nadie estaba complatamente praparado para ello. Ansiedad, fus-
tracién, humillacitn y desesperacién, son los sentimientos revelados ahora por lps disefadores cuando
hablan entre ellos sobre su trabajo. Estos son los sentimientos de los perdedores, o por Jo menos de la
pérdida. Las dos quejas més frecuentes son; por un lado, el declive por el respeto hacia la realiza-
clén ereativa, y por otro, la creciente usurpacién de la actividad productiva repetitiva en ticmpo
profesional disponible.

En poco tiemp o, los disefiasdores,se han ido transformando de miembros  privilegiados dentro de una
clase artistica hacia unos trabajadores industriales. Esta analogia explica parcialmente porqué ahora la
primera pregunta a hacerse un cliente acerca de un disefiador, no consiste en cufin creativo o profesio-

nalmente deberia ser &l o ella, sino cudnto cobrarin por hora, $55S5555ESE5R8ES
competente
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Rellegint les paraules escrites fa uns anys per Faol Rand , és gairebé impessible no posar-se a riure. Els avengos que
el disseny grific ha fet, visualment | tecnoldglea n les darreres décades, sin veritablement sorprenents. Perd no riguen eacasa, apli-
queu el mateix a ['avul, 1995. Qué bauriem de busear, segons sembla que es mou la nosira prolessid, pel proper mil-leni? Certament
3 tecnologia jugard un paper cada cop més important en ka vida quotidiana. Un impressor del segle passat no hagués pogut enten-
dre que una impressora Lser no funclonés per una altra cosa que no fos l3 magia, “Predicting what lies ahead ks foggy at best”, la
histbria ho ba demostral. Sigui com sigui predir qui estard al liderant U'aiac no s pas facil. H ineball dels estudiants sempre ha estal
punter, desafiant els estandards de la indistria. Segons |'Assotiacia Kacional d'Escoles d°Ari i Disseny, U'any acadimic 93-94 hi havia
més de 14.000 estudiants de disseny només als EUA. Aquests joves dissenyadors son més awlosuficients | consclents poliicament que
:,:ahew{ generacid anterior a la seva. Representen els estudiamts graduats 3 U'era de Uordinador. Tot | que b tasea dels educadors
considerable. els programes educatins fa estan al seru o i el nivell de compromis també. £l repte és dong combinar aquests tra-
e i At T ona R B O
g I seny amb 1a tecnologia del futur. Per tanl
per dissenyar com crewem la frontera cap el
proper segle, els professors han d'cbtenir (3

» E N g COMDINGC tecnologia-tradicid sense eslor;
' - - procurant coidadosament de moure’s amb el
"% < - _ ] P canvls sense ser aclaparats per ells.

L Trrupcid de L3 nova tecnologla en dinador és el pant en &{ que els educadors han

Ueducacld ha revolucionat el camp del disseny en d'intervenir. perqué un dels problemes que preses-

els damrers deu amys, per tal d'introdulr el mou 2 la nova tecnologia és que la faclltat del seu ds

model les eslrategies abams ulilitzades s'han pot eclipsar [ imporancia de les t2cnigues formals

attualitzat i, algumes, fins | to1 han estat abandona- tradicionals. Coastruir una base formal sblida en

des. pomm mom mmm mmm mmm s teniques del disseny sbans de portar als alpm N EEEE (NN
En el mén prolessional aquests can- 965 4 les soluglons amb Lajut de ordinador s una

vis han tingut wna silida base -el temps-. El que resposta a aguest problema. El Communication

tradicionalment requera dies ara pot fer-se en Design Dtp:ﬂftlt&rll de |'Umiversitat Camnegio

qiiestio d'hores. Aquests avenpos ,per tant, han Mellon a Pilisburg e'ha troval wna alima,

augmeditat la productivitat del dissenyador i i han Concentrant-se en un paquet concret de software

donat una nova classe d'autonomia. Un disseayador especific i deixant ben clars els objectins de ['e-

restance amb el hardware adequat pot realltzar un MUNCial en cada projecte, els estadiants aprenen

llarg | complert projecte amb [nlca necessitat abans la base del disseny abans de comengar a

d'un cort viatge al seu proveidor de servels. ﬂﬂ[ﬂﬂgﬁ'"ﬂﬂﬂﬁ- "3'“2'3'"13 veloajfatt <

Aguests matebios camis han tingut un efecte simi- del S WMacintosh B, diu el cap do

lar en com es pren la pedagogia del disseny, Les Oepartament Daniel Boyarsid, “erem tapacos de fer

escoles que només fa cinc anys van inverlir en U curs basic de tipagrafia, que tradicionalment era

aquesta tecnologia ho fan ara per actualitzar els LN semesire sencer @ ls impremia(?), [ ensenyar

seus equips, Ja que per oblenir matdculacions que 815 matelios cosceples en la meilat de lzmps. Alxd

son altes, calen programes competitins | b més permel espai per a explorar idees | noves estét-

modema tecnologia & an requisist necessari per a QUes.” Fenl servir aquest melode. els estudiants

alraure els estudiasts amb talent. En aquest crel- aprenen als narimglres del disseny tradicional. |

went entorn digital, 1 transicld entre les solucions' avors soa encoraljats per anar més ealla, per a |

fetes a la taula de dibulx | les execulades amb L'or- alravessar-s. |

isenador grafico

deberia plantea r s e esta problematica

mﬁ que él '
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En aquest punt, la integraci de les investigacions formals amb (a importincia del confingut dins del disseny grafic és
cabidal. Els estudiants d'avul estan moll Informats de les lend&ncies en disseny a través dels mass media. U'obijectiv de ['educador no
é5 enseyar com hauria de ser el bon disseny, sind més avial guiar els seus alumnes per 2 que pensin § analitzin per qué una solu-
eid funciona i quins objectius previs tracta d'aconseguir.

Es posa massa émlasi en (@ traga del dissenyador 1 2 el ook de les compossicions creades amb Vordinador. Els ide-
dls moderns, que accentuen en detriment de La cullura V'objectiitat | ¢l disseny transparent | sanss aportacions personals, en sén
parcialment culpables com també ho sda els molts anuaris que omplen les estanteries de Ubreries § biblioteques d'universitats.

Es contraprodusnl que una de les majors sorlides pel bon disseny estigui imitada & una reproduccit de 2° x 2°, com
algurs dels guanyadors d'aquest any @ (a revista Print, sense que aparegui cap informacid sobre el perqué ha estat produida aguella
pega 0 a qui se suposa que va dirigida, de forma que, ets qul la veven. no tenen alira opcld que Jutjar-la Gnlcament per considera-
clons formals. Aquest fet esta ensenyant als estudiants que és més important saber com dissenyar enlloc del per qué dissenyar.

Els projecies introdectoris tradicionals desenvolupats des de la Bashaus | les escoles sulsses que tmcien amb imatge-
ria absiracta | objectiva, | no amb el confingut personal ho polenclaven. Els exerclcls convenclonals tracta¥en diensenyar les rela-
tions de compossicid a [ pagina | fracasaven ea altres qiiestions que na Tossin perament formals. Per tarit potemelasen que els esti-
diants aprengulessin @ no implicar-se en el treball. esdevenint observadors passies, a mirar una compossickd sense fenir en comple
el contingut(({(on algd ha dibulxat una Unla neutral entre els dos)))) negast el valor del treball en si matelx.

Una solucit a aquest dilema és permelre als estudiants establir el seu ordre de prioritats ding &5 programes acadd-
migs. ks estudiants froven nous reples a través de la recerca, escrivint | desenvolupant temes propis en el sat treball, Escrivre sobre
disseny dirlgelx aquestes Inquietuls. | proporciona una sortida creativa paral-lela a la formacid: donant quin missatge &5 el primor-
dial, trovant temes d'interés individual, de forma que el treball asdevé més personal | accessible.

Alxd no significa que els programes hagin de ser (iures. o que s"abandonin objeclivs o la matelya hislora del disseny
al complert. Més aviat 'objectiv &5 usa sintesi Fambdees: Una bosa habilital per a organitzar transforma els sensaments en con-
cissos missatges, | el bon disseny comunica aquests missalges de manera comgrensiva a a seva audigncia.

Permetent als alumnes cerles [bertats relatives a (2 seva educacil, | posant émiasi en el contingut es juga un impar-

tant paper per a tot el desenvolupament dels seus esludis. El resaltat dissenyadors aclivs que estan assaventats del que estan dient.
Elts representen el futwr del disseay grific, | sembla que & molt prometador...

Deberiamos profundizar en la funcion (social) del disefio

y no quedarnos en
la superficie

s adecuadas.
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Dotde hace ya bastantes anos (décadas], 12 musica viena siendo un
extracrdinario soporte para el disefiador grafico. Portadas de Idis-::-:s,
investigacién en nuevos formatos y tipos de packaging para CD, imagen
corporativa de grupas y discogréficas, carleles para congiertos, f:l'fErS
para fiestas en los clubs... Quizas actualmente, sea el sector mas agitado
y que mas estd aportando a ia evolucian del disefio grafico (Junto a la

investigacitn tipografical; y como las tendencias van que vuelan, en un

eriodo de tiempo, se pueden ver distintas “etapas” o estilos que
g?ﬁ?ﬁwme furcionen al m'?smcr tiempo o que simplemente se solapan

las unas con las otras.

En un

por hoy, los estudios que mas estan aportando a

A T Iafsmd Darmwde
| tyahain do lavisr Avambuy paya Siegtd, Blatant ROCDVOL O

ieni nai itla e Recaords,
icnic recuerda al trabaio de Pefer Saville para Factory
%gughan Oliver para 4AD, o a! del artista Dadara para Qutland Records,

Javier Aramburw

En ulrﬂﬂiw muy lejano (en cuanto a distancid, oc ERLral
g v &5 que existen una serie de porsonales que hacen gel consumo _de mosica, un I_ilI-i{:Pl"
para la vista, Aqui estos personajes son, francaments, demasiado £5Cas0S. En los
lejanos 80°s reinaban gente como Peter ‘S:_axriun?L _Man-: E_arrﬂw {que sigue n:hwnfmu:: para
¥ Pet Shop Roys), Wralcemn Garrett, Vaughan Oliver e incluso el Iegendlaruzi New;lr:
B Brody, v aungue 5igan en activo, eslas vatas sagradas han dade paso (o simp e;mn £ ,
® han sido absorbldas) por [as vacas locas, Junto @ las vacas sag radas, The Designers
Rapublic, Stvlarouge, Bluesource, Me Company, Tomato, Negativespace... son hoy

APERITIVO

la grafica musical de fin de sigio.

en los que el disefiador crea la imagen de la discografica _at.ern:!iend-:r
siempre 2 la estética del grupo Y aportando ademas el propio estilo del
il Farm v Aleranrdfica.arinn.

F " wWn
Hed Eneman e el fpid \ a-ary
;rﬂ--iuﬂ, ﬁE ﬂ:nnu |.|1..|1'.' El T T PR PR IR A K i pﬂ'l i TR g b

i i fruta exoulsitas piezas para el deleite de la vista v
g;sglré?:-{.l ﬂsrng?eﬂ]:%nc uando eFu'im:u‘cr g5 tan estrecho como e? che Savllie

o V23 con sus discograficas, porque realmente son o fueron suyas, 0 por
lo menos fueran fundadores.

Mediante un juego de sutilezas, de sobriedad minimlaljsl.a ¥

sobretodo de un exguisito gusto por toda ia nu'tur_a. poR, Ar}nmaum !13
creado portadas para grupes come La Buera Vida, Le Fl.janm Daily
Planst, E1 Joven Bryan Superstar, [ntronautas, Family, Caligula 2000,
Fanacria ria (flexis para el club Fan Fatal}, Los Pian-aiaa.-.‘f' qunquifi s;iu
sello personal estd siempre presente, daa r;a_da grupo su propia identidad.
Desde |a extrema sencillez para La Buena Vida, E! Joven Bryan Superstar

o Le Mans (la portada-criptograma "Zeroina® es una verdacera joya, 3
pasando por la visién mas popera para Los Planetas, hasta el hightech &
*

mas petardo de Intronautas o 'ialigula 2000
{ambos de la factorfa Canut), para acabar enla exauisitez de Family

ublicitari

) e O -

(grupo que &l mismo compa' te junto a Ifaki Gametxogoikoetyea) \ YT

EL .lﬂ.'af&l'll BRYAN SUPERSTAF
@

l
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Valléndose de distintas técnicas, da a sus trabajos
desde una delicada calidez alejdndose de |a estética
; generada a Lravés del uso "excesivo® de la miguina de
la manzanita

14 manzanila, como en las preciosas portadas de [a
i Buena Vida o en ol recopilatorio de Siesta "Aperitive'
0 ¢l "Saulade” de Le Mans, donde el factor humang
sipera al técnico; ¢ al contrario, camo en los tra bajos
donde no predomina, pero sl €5 mas evidenta el uso de

la técnica infagrdfica que tambidn coinclde con las

Lrupos Mas 'tE‘l:i'Iﬂl;l-' O Mmas Ejeclrunicnsl coma r'-. oo

Intronautas, Callgula 2000 o los mismos Family, Esta  "Saudade”, LE MANS
diferenciacidn entere trabajos mas "cdlidos®
y otras mds “frios”, se evidencla tambida a través de

sutilezas coma la calidad del papel o [4gicamente [ LE M
A Wlans

el uso del color, doride llega a la maxima explosion e
con las portadas para Los Planetas, en las que se
recrea en un dellric extremo de saturacion y explosidn

con la esencia y la iconografia mds popera.

¢ st 1o que & airiha eI LNI0A 00 U 14 TICHE SE1
i Duena, si la adquisicion de ésta resulta un placer
s0lo para ¢l oido, sino también para la vista o incluss

al tacte.., qué mis se puede pedir?

TElippude <EFO

Texto: cindy Kid Material grafico cedido gor: Lluls
Costa, Siesta Records y Elefant Recorgs

No se trata de imprimir lo mismo que antes
pera sobre papel reciclade,

sino de analizar nuestro trabajo y usar cuatro o seis tintas sélo cuando sea
necesario (si es gue alguna vez lo es, pero ese es otro tema).

De preguntarnes por qué peliculamos las portadas de publicaciones de
escasa vida, que nadie va a conservar; de plantearnos el reducir el nimero
inas o los formatos de las revistas, los libros o los folletos

~publicitarios.
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i pironbe ol
big canjénar gue m
He neeriarn e
spuTEmen e oin
W un dominge a
| 2%E orgnnipademer f 4 s,
apierear alguna palnbra e copafiol, o pencrds nma cojpn be Bine
aEce juiie @ (A secle para precedicr o una cila compleianigicle
erealipin, © yer (s comeniariod be Blucrdod micmbrod bel colective
spensalle Br gue catFs Iepenbo edme poglned, nong deomnod SedjpHis, -
jeanide fn eclebracion bel congreds be b HEIAH) cn Varcclona, que le
geribicren pwmo wi astbun participanic cm fode Hps be conferenciag,
tibiknwes | Bebales,

w lod ilitmes minnecros 0 Bype 1) Baecling oc ha lpahlade sobre om

i o mo guerin (fmndtacme & realiyar wen freborcisn nd o mengd
priunmba be |o peuvabe 1 cocrite yor oitod, Tamboco (a vevidt e
cntitirse el (mfo B mandaorme (en primers clase par supucsie) cono

Han pasado va algunos meses desde que le conocl personaimente
v debo confesar que me cayd hien desde el primer momento. El,
seguramente, ni se acordara de mi, yo, en cambio, no creo que lo olvide.

Seguramente sea por aquella comida en una pequedia plaza del
Poble Nou un domingo al mediadia entre una y otra conferencia en el
congreso del SND erganizado por la Universidad Pompeu i Fabra, donde
pertero @ Wiaknrle en wne be ono cotubiod en Perkin, Lonbres » Ean le of chapurrear alguna palabra en espafiol, o ponerse una copa de vino
rancigen. il que ko (v Mae remedbo qwe pediv [n nipida be mis blanco junto a la oreja para proceder a una cata completamente surrealista.
;:F::,,“n:'m?ﬂ:;;"“?;ﬂ::“ﬂtr: ,T:;:ﬂﬂ,:::::&f_ﬂ;@ 0 por los comentarios de diversos miembros del colectivo responsable
cxipeceiinos par hablar un paco del perfil be tFrik 2pichermnnn. de gue estds levendo astas paginas, unas semanas después, durante la
Al en 10T i de befinea 0 midme cone BiocEnber rifled @ celebracién del congreso de la ATyPI en Barcelona, que le describieron
come un asiduo participante en todo tipo de conferencias, actividades

wrimbur Be tiped i bora degun qine cfhemted didcitador Be informacidn
romuniencion. ¢ Hnnicio sud cdiudios be Hidioria Bel Hrie cu la

~or Uniwerdiiy be Werlin meninsde wi alice e mronia (20 imabicionod debates
gigmn be tipos mdvilcs) cu log sdtaned de Sw cosn, Fod tarde pago Y - s - T
ste witod tenbajmnbe ¢n Yosibeen coms Jrec-Tamce y volpia a Peviin en En los ditimos nameros de Eye y Baseline se ha hablado sobre efsr n gresentant elf seus freballs

1 parn faorbar ou prepis cmpresa -Dicdesign- con wm par de durgni el congnés Afjp

clad, Bu PO junm a ou écbosa Nowin s Fail Sljep uno empeesa
IHrcnba @ ba wenin bor corree e lpsgrafine Bigitelcs (lipes B¢ fcmre
£ ger idabos en echenabor). GEin serin, el dhicteBis, di cnrriowlum
ofediomnl, al gui pobriames aiakle gre Fril Spickermaun pariicips
It iniciow be (PIMP, [ repidta britanicn gee cn wi aplnisn eo ba
sjor bel momcmre dedlenba ol didcin grafics [or Okree Wum.. 1)
rmbién oo el respendabic Be la imagen covporativa del didtemn be
pngparted pablicos 3¢ BVerlin, be ln chlterial germmea 2 pringer o e
emdora oe radin TEEH en Folowia,

i lipegenfo ef o reaponsablc d¢ um par b clishoas Be Wnrdro
smpe conee ba ST (un proyecis que mn principio fuc rechambo
ir [n eomipmitia Be oerveos B Hemmicia) @ & SEE AR fim
wee gEite i deoen doghe vicjo o 1 be o gggibic . i

su obra y yo no querfa limitarme a realizar una lraduccion mas o menos
afortunada de lo pensado y escrito por otros. Tampoce la revista puede
permitirse el lujo de mandarme (en primera clase por supuesta) como
reportero a visitarle en uno de sus estudios en Berlin, Londres o 5an
Francisco. Asi que no tuve mas remedio que pedir [a ayuda de mis amigos
y entre Andreu Balius y Monica Meslanza me consiguieron algunas de
sus piezas graficas. Pero no adelantemos acontecimientos y empecamaos
por hablar un poco del perfil de Erik Splekermann.

nopqrstuvwxyz

T metas black + medium -

'} H F T
e predliglodes ~cepecinlieiite i ipedio: corread
wlamba) le CICATRD We gelin parm ol mno elispica b 1ikEE. il
Cenrge complefo... iewmolar cinco Beboried on ima seric Be ciaire
Moo, Wm cxcchente teabals bel 2r, Spierhermunn gue sicmjpre dikcle
o en mi agendn para oidcaerle o geken e [o conmgen.
Clue sives codad Podriamos bocke ssbre dn teakajo?. .. fu preferencia
i maar e paiein e colores dencilln besicamcile Do W goieralunnig
rojo o el negre). e coile anatero §) frogal. @1 wdo comstanic e
potillad (com lextod ¢n poslitlve o meqniino],..,
annin fme propiog palchmas,. "Piengy ¢
i g0 £l mmg efmeiile connmin bem
niwbicnba 3 el dtome ed fa palnbrn,'
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SPIEKERMANN

AH!

Macid en 1947 v se define a 51 mismo comao disefiador
tipogréfico o disefiador de tipos y para segun que clientes disenador
de informacitn o comunicacidn, Se inancid sus estudios de Historka
del Arte en [a Free University de Berlin montando un taller de
imprenta (el tradiciona! sistema de tipos méviles) en los sélanos
dee su c25a. Mas tarde paso siete afios trabajando an Londres como
free-lance y volvid a Berlin-en 1981 para lundar su propia empresa
-Metadesign- con un par de socfos. En 1989 junto a su esposa Joan
cred Fonl Shop una empresa dedicada a la venta por corren de
tipografias digitales (dpos de letra para ser usados en ordenador).
Este seria, ensintesis, su cumcalum profesional, al gue podifamos
afadir que Erik Spiekermagpn participd en los inicios de Eye, (a
revista britdnica que en mi opinién &5 la mejor del momento
dedicada al disenio grifico (ver Grreniim.. 1). También es el respon-
sabie de la imagen corporativa del sistema de Lransporles piblicos
die Berlin, de la editorial germana Springer o de la emisora de
radio WDR en Colonia.

Coma tipbgrafo as el responsable de un par de clisicos
de nuestro tiempo coma [a Meta (un proyecto que un pringipio fue
rechazado por la compaiiia de cormeos de Alemania) o la /1C Cfficing
{un cruce entre [a letra de la visja maquina de escribiry el diseno
tipogréfico tradicional de los tipos maviles) ademas de su larga
colabaracidn con Berthold (unz de las mayores empreésas del
mundo en k2 fundicién y creacidn de tipos) en su paso al mundo
digital. ¥ como curiosidad afadir que fue el primer disefador no
helandés al que la Dutch PTT (los prestigiosos -especialmente en
o concerniente al disefio- correns de Holanda) encargh un sello
para &l afio olimpice de 1992, Un encargo complejo... acomodar
cinco deportes en una serle de cuatro sellos. Un excelente trabajo
del Sr. Spierkermann que siempre suelo llevaren mi agenda para
ensefario a quien no lo cenozca.

£Q0E otras cosas podriamas decir sobre su trabajo?... su
preferencia por usar una paleta de colores sencilla (basicamente
dos y generalmente el rojo y el negro). Un estilo austere y frugal.
El uso constante de pastillas (con textos an pasilivo o negativa)....

Usando sus proplas palabras.. "Pienso en lerminos de
pagina. La pagina es el mas sencille comin denominador del libro,
La pagina es la molécula y el Stomo es la palabra.”

Quizd ha llegado el momento de hablar concretamente
de slgunos de sus trabajos:

Oder : Zimmermann meets Spiekermann o las maravillas del
disefio grifico usado con Inteligencia, ironfa, humory
cultura. Edilade desde su propio estudio a modo de book
profesional. Liiliza un viejo sistema de encuademacion
(suele llamarse estile francés) sobre un papel de muy
poco gramaje. Las hojas se doblan sobre si mismas creando
para cada pigina una especie de bolsillo sin fendo. En las
partes interinres de |a hoja imprime textos invertidos que
g@ leen en positivo a través de la ransparencia del papel
dando la sensacifn de tramados suaves. Titulares parlidos
a un lado v otro de 1a pigina. Predominio da las dos tintas
¢on alguna cuatricomia aguiy alla. Una cubserta fascinante
impresa en una sutil cuatricomia sobre cartonclllo gris

con apariencia de papel reciclade y hecho a mano. Un
trahajo exquisite para disfrutarle con la vista y/o el tacto.
g Rhyme & Reason: a Typographic movel. Editado en 1987 &n

Barlin con el mecenazeo de la compaiiia Berthold. Deberia
serlibie de texto obligatorio en todas las escuelas de

disefio (de hecho ya estoy presionando todo lo que puedo
a Ficard Badia para que se encargue de editarlo en nuesino

BERTHOLD

Type
makes
language

Crile Splakermann per a Berthold Types, w7,
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X ig9.cm, enciadernado en cosido hilp y tapa dura. Impreso en tinta
negra con el anadido del asul en algunas paginas. Une maguelacion
clasica en la que |2 pAgina izquierda suele estar ocupada par una
imagen o una miesira de texto que s& comenta maguelacion clisica
enla qgue la pagina izquierda suele estar ocupada por una imagan
o una muestra de fexto gue se comentaen la pagina de |8 derecha,
Guardas negras, cubderta roja y una funda de cartoncillo gris.
El humor; El peculiar sentido del humor del 5r. Splekermann esta presenta
en la mayoria de las paginas. Desde la introduccidn donde nos presenta a
los personajes de ta novela (por ejemplo... el tipo de ietra—desafortuna-
damente muchos solo copocen uno=, el espaciado entre palabras -nunca se
le we solo—, el paso —muy unido al tipo, aungue 3 menudo no se tiene en
ceenta) hasta la repelicidn de algunas piginas exaclamente iguales (20 vy
21) y gueen ta paging 22 justifica diciendo gue en la televisidn tambibn
repiten programas y otras sutilezas por el estilo.
El contenido: Algo asi como lo-gue todo el mundo deberfa saber sobre
ia |atra (por evidente) pero que sin embargo nadie hahfa notado. Escrilo
con un estilo sencillo; cologuial y pedagdeico; trufado de imagenes de
la vida cotidiana (tazas de café, paquetes de huevos, vallas, folos
familidres} gue relaciena con aspectos de la tipogralia [espaciado entre
letras, grosor del trazo o los diferentes pesos de un mismo tipo de [etra).
En resumen. Mueve capitulos, ung introduccién, un epliogo v una bibllografla
indispensables para cualguler dizefador grifico. Una novela fascinante &
inolvidzble para guardar, rélear wréecomendar.
Stop stealing sheep & find out lrow Iype works, Editado por Adobe
Press en 19493, Una revision aclualizada y puesia al dia de Rfiypme & Reason.
Ddros diez fascinantes capitulos sobre |a tipogralia (la letra y el tipo). Con
una estructura muy simbar a su anterfer trabajo. En las pgings ce la izguierda
textas, fotograffas e ilustraciones comentadas en las péginas derechas a
dos columnas de diferente ancho. En una lz infarmacion se encientra a un
nivel sencille (para profanes en la materia o principiantes) y en la otra se
trata el mismo tema a un nivel mas profesional y tecnico.
Spiekermann analiza el tipo {la letra) desde varios puntos de vista: su
presencia en nuestra vida diaria, que e5, coma hay que mirarlo, con gue
propdsito; comoa funciona, i cardcter que imprime a la comunlcacién, etc.
Encuadernado en ristica e impreso a dos colores, aunque el negra esta
acompanado de colores distintos en cada pliegn (z7ul, verde, gris, amarilio,
violata, ....)
Cada capitulo se inicia com una frase relativa alfmundo de la comunicacion
de gente (an diversa como Groucho Marx (actor), Gerry Mulligan {saxofonista),
Sigmund Freud (psicoanalistal, Sherlock Holmes (personaje de ficcién) o
Eric Gill (disefador de tipas). Siguen los ejemplos de lavida cotidiana y su
relacidn con los caracteres lipograficos (por ejemplo los carmmiles de circutacion
para automdvilesy [as inferlineas del texto). También mantisne su peculiar
sentido del humoryen el capitulo &, en el que analiza dislintos lipos de
letra, juega con imigenes fotograficas de cualro amigos suyos a los que
identifica coma john, Paul, George v .... Rila.
En mi opinidn Erik Spiekermann &5 Un personaje muyintsresante que combina
el rigor de lo que tradicionaimente se reconofe como la escuela suiza con
la experimentacidn e Investigacidn que s esta llevando s cabo en (3 era
digital, A todo ello le anade un canno enorme par 1a letra, unos extensos
conocimientos de los procesos de reproduccibny por encima de todo un
barniz pedagbgice v un especial sentido del humor (gue le debieron contagiar
los ingleses). Una combinacion excitante dificll de enconlrar en el mundo
del disefio gréfico. Gracias Erik.

laime Pujagut
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hacerlo a una tinta (ademds de re-utiiizarlos por supussta).
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flustracion? Katsu Yoshida? grafia japonesa?

La indusiria musical, especialmente la que podriamos
denominar rock ly que cada uno le afada el adjetivo que le
parezca) ha tenide una estrecha relacion con el disefio
grafico. Ya en nuestrs numeres 0 le dedicamos unas pagi-
nas a la produccion grafica de la legendaria Blue Note y en
este numero qué eslas leyendo te hablamos de Javier
Aramburu y Charlie Brown, Pero vamos a centramos
an la ilustracion, una de las especialidades del disefio gra-
fico. Hace unos anos (el tiempo pasa tan rapidamente
ahara) corria de mano en mano un excelente libro con
imagenes de los idolos del momento. Su autor era un
franece lzrmade :u}- Pallaori 4 &l Libre tenia per titulo
"Rock Dreams’. A raiz de su exite Pallaart realize una
magnifica portada para el elepe de Bowie "Diamond Dogs”
v otra para un disco de las Stanaz dal guis ne resusrde ol
nombre. Ha pasade algun tinrnpn desde entonces y en mis
manos ha raido otra evcolanta lihre da imaganse sobre la
gente del rock, el cine y el unp-::n&: su autor, un japones
llamado Katsu Yeshida.

Todos sabemos donde estad a p 0 n  pero la verdad es
qque desconocemos bastante de los frabajos graficos gue
alll se realizan. A mi memeoria acuden nombres como

Quiza deberizmos olvidarnos de las modas o a5 tendencias v empezar a8 pensar por Nosolros mismos.




Tanadori Yokoo, los fatomontajes de Kimura Camara para el
grupo Parco, el maestro Fukuda o la influencia americana en los

*m':alaﬁ l:lo *EIT]I" 100% o Yamamoto pero lodo eso sucedié hace

mucho tiempo (y es que el tiempo pasa tan rapidamente ahora),
Asi que cuando un viejo amigo (gracias Juma) me descubrio
High Coup pense que seria interesante dar a conocer su obra a
tedes los fanaticos del disefio grafico y lectores asiduos de
& 7 r r .Una obra que se vale de todo tipo de tecnicas -desde
el aerografo al simple lapiz. pasando por el gouache, ¢l papel
recortade y los rotuladores de colores- para captar la esencia de
los parsonajes.
Poco puedo contaros de este joven (solo debe andar por los 50 -y
25 OUe &l tiempo posaanoyedpidarmente! ahora) japones salyvo
que publiss sus trabajes en reviataa cumv “Swing Journal”,
“Jam’”, "Popeye” o la edicion nipona del "Rolling Stone”,
Aqui lo

s teneis. Mirad
"y disfrutad.
| Este es el S
trabajo de Katsu Yoshida. 3

Jaime Pujagut.

High Coup / llustrations by Katsu
Yoshida esta distribuido en Estados
Unidos por Kodansha International a
traves de Harper & Row Publishers
Ine.. con domicilio en el 10 East 53D
Streel. New Yark. NY10022. La pri-
mera edicion del libro se realizo en

i 1985

i

blicitarios.

text: Oriol Pibernat

Mo sabem cap a an gaem, perd podern pardébnt amb forge &
moviment. Mo conelxem |3 directlo perd ens trobem |8
clraulam por altres palaakges. Aqupstn corveibngia oplicakile
2 tanies Aeees | gue #ny fa parlar amb Irsistiacia de
“revalutiong® de ot rrena 65 perlec tarent apbicabbe al camp
dul disseny grafic |, per tant, al cel sy Sndenyament

Alul &5 com podem dir que ol disseny gralic #s.una professid
ouz o5 trobia i bell rreg die transformackns teonoculisraly,
Agquestes Lransformocions posen en gbestid e ssu perhi
Pl

Les seqgianls aotes tenen per 3 ohpectin de conilrbue 3 exposar
s alstemadicament eis fenmens que CONCCHTEN &N aqlesta
situeeld gue probfemalibza 'ensenyament del dissery | angtar
alguns  slements de reflexid schre sl seu abast

El cambil tecoolégic .

El camihi tecriolégic afecta al disseny grafic de duss mangrss:
aportauA oo instnamental de treball el disseny assistly per
a-dinadar) | generalitza nous canals | sugor(s de comunicacid
gue, coen |3 partalla infosmatica, introduelx Un cabal shunods
i [ ges graligee.

Ped e 15 3 L produccld diimakiges 3 gartie d'un nou instrusmental
pecnic val a dir gue aguesl.ng tan sols attera *la manzra de
tredialiar® sind gue ool gendrar un regerion lconografic rou

franzforma 'estrictura sintactica de 1a Imatge. Hem
Menystingut aquestes capacitats pensant que Fordingdor
ascistia®la :ﬂ,j@xif_‘. d'imanges “tradicionals”. Tanirmatesx,
auuil constatem com. les possibilitats de manipulacio de
formes, de disposar d'imiriges | gendrdr-ng S8 Ndves o8
fragmeniar les compesicions o de Fimular profenditans
diverces ecban repeesendant ura alteracls linglletica ded
palsatge grafic, mn kot cas no'menys IMportant gue |3 que
va significar 108 de 1a iniografia en alires moments.

D'altra panda, &sistimea Uapancit d'una gamsd dé "procuctes
grafics de nova generacid o dissenyar: ia crelxed aplicaclé
deba grafica-a ba televisid, 1a infegrafia | tots aguedls nals
siparts de naturalesa infermdtica. La revoluciden ol camyp
ge lgs talecomunizacions no és gens allena & los evabiciang
i ales demandes ded disseny qrafic. En el camp editarial, per
exemiple, 8l suports anomenats de “tinta digital® (dians |
liibres giectronics, COF ram ebch augmediin & imporlancia
i presbneia, Des d'una enchc opddia intoemet (R2e0S 4 un £3ioer
sulamaile de bane, pastant per eposiciors virfudls o vilEamncs,
dermantn una configura kit visual die rograms, Cormie! Cons
d'imatge en pantalia, pictogranes | un abg elcelara o8
coneeples | signe grancsl.

Dhers o om REEre it O Tera &5 POt apuriar gue gild per MEiuran
encara; 'efegie de ey possibilitaty de creacio grafca dura
tecrodoola [mionmadtica | audiovidual de consuem Que penmetEn
procile Immiatges auldnomament per part de moltiales usuars

s els (s dels programes i de bes prestacions tBCnigiee
e cada anarell), 3% com autoeditarles, Tal yeqada caidei
pregunias-24, per exemple, sobre ol paper del dissery grafic
ja no com & resalutor de “peces”, |8 productio | Fedicio de
les gquals 5 ingeoendiiza e 1o professhl, sint oom & foarmuladorn
i codls | pasdes graligues gereralilzables.

Estd clar doncs, gue tot abeh no e comwoca & pemmar Saliment
on une giestld d'instriemental Feanate Bl sapectes d'ordre
creathe | lingafstic suren nevitablpme t, cir el canv TECnaiogic
prantalaatlé relalio o fes mileraccions de fa forma | i3
feenalogen Tambd, Shviament, ens condielx 3 reflecions sobre
les Fepercusdlons o agquests camis tecnoculitrals; rellexions
gue podem | hauriem- d'anar mes snlly dels prejudicls
lecnafilics o teenofébics,

La prominéncia de ia imatge | de la informacht viseal.

El nostre rmon parla amb imatges, [ d'un aklre manera; Falstede
ina Clard preferencia per la capacitat owmunicativa satatica
ae la fmalge | dels grafismes. Aguesia prominkntia de la
imatge Ladpressa e mansra pspecial an el daminis de 1
vida quotidiana; &n ¢ consum, en | treball, en el Heure § per
tant o Loss &5 oS productes. Diaquest fenomen o refllle
U pEper més destacat ool diseny gradic | oo 1 ComunEacis
yisizal en la configuencla geneal de |'endorn, sk rls.lll: oM
pspecificarmnent visua

Una de bes arees de treaall an en els Olthrs anys jo 8’ fet palis
BoUSE: nou paper del disseny grific ha pelat an ol SEtemne
d'informacld destinats o comunicar wismrlrment gualilal |
truburts sigul de producies sigui dempreses o instslucions
Padem dir qui, 4 traves de (a iend bt corporativa, 13 cultor
projeciisal ha emvail | Lra&nsfarmal uncamg de l3 comunlcacis
dominant, fing afgiedta (nrupeld, oo a fa lbgica temporalment
discomiinga i espaiglment fragmemada de 18 publicitay

Una altrn Areg o necessilal creicenl de comunit cio gralica
sitroba e els mateisos productes, La micrce lecirinica ha
minimiLtal & hard'wars ge molks meds i vells produefas de
maners gire gairebed s b reduit 8 superficies d's. Ln
teldhon, un fan, una cadena musical els comandaments de
I'¥, WRC 300 c3da gop menys wn valum | caca cop rnig na
superfiche infarmaddva gie plantels proflemes dinted leceib
I interactuacia, Cem fer compremsibles agurests aparelis |
com for facll apérar mmb elbs const/iisiy o camp de teeball

ol tisterny de 13 irterlaoe | L siva far mlacio gralica. D
24, ja hat extat Apuriat que 13 interaceld Sntre of prooraing
nformratic i 1'suar é2 una problemdatics profereniment de
Lomunicacio g-Siica. Arn diem que 13 inferaccht entre als
abiectes | 'ysuarl, en altres momeilt dominl exelusiy Qs
disservador ndusinal fs e aguesis MEMONs L 10reitee
Quan s va meés compartil endre ef gissenyador industrinl
| ol grific,

POSTSCRIPT ERROR: VMerror OFFENDING COMMAND: |
VMSTATUS rmax: 478994 avail: 456 level: 5

eheriamos pensar maSen lo que
tenemos que comunicar y menos en
sorprender (a unos pocos) o utilizar los
iiltimos avances técnicos

rque Si.




Cal for ssmeird anJl del glsseny 0@ sistimes d'informacie. La dificuliat én comprendre {fogic) &l funcionasnent operatiu de red tats
cofmpbexes com ara & manual d'is d'un aparell, uns borarls | itnerari de tramsgorts, estroctura sspaial d'ur agropart, un pla
d'enseryament, ol cicle peproductiu d'un deténmingt ingecte o un confilcte territorial-talc atarga un paper especial als planols,
etcjuimes, disgrames, el formes de ropresemiacis orafica gue ntenten fer més lhegible una realitat gu olidiana | un mén
aclaparats pel valum d'infarmacid.

aw

[ “extencis de 13 Ibgica dela informacts, & la comuricacis | de Pabillament waual 4 L concepcld | configiracid dels espals esa
danal peu al navemenl dun nou camp-de treball grafic; &l diseny de entorn. Sobre tot preocupat pels miveils O assegquiniilal
dels pspals pibdics, of disseny de I'erforn aspira & plantejar-se de marera més integrada fa Interaccld amb | prtorm o Lraves
de sivteres de informacio, Greccld | orientacias siternes d'interprelacie (en museus, sxposicions, etel; | sistemes d'ikdentilicacic
i damelentacit (fites emblematioues), S disseny grafic Incorpora una dimensié comunicatha a Pertern cue també el situs
Bn una refacia difarent de dikieq amb Farouiteciura | Vinteriorismis.

& Alxi arrlhem A Ia evidencia gue se
¥ movimen gru undltat volum fi
ser introduits en el vocabulari i la
. dissenyador grafm_

& Es racta només d'uns exemples for
ev‘:zdents N'exi tTlxen d'altres, cnm e‘ﬁe ue
Ia mentalltat dissen ador tra iciona
S ur{entn a_la resol uclu e problemes molt
icu arltza is, ﬁentra g en peces o
prnductes individuals, g uan er contra, la
demanda creixent cuns::f eiX en la resolucié

de sistemes en el mare d'entorns complexos
i sa’curats de missatges.

8% Perd per no extendre'ns en aspecte

damumn By astate SAA12A il

amb més detall, haurem de concloure osant

emfasi en la constatacio_de I'eixamplament
i diversificacid dels dnmmls tradicionals de

Ia prnfesslﬁ emamplamen wersﬁmacm

H lantegen reptes nnmll et ament no

| e la domesticacio de la techologia, |n

. a Ies pusslhllltats de llegihilitat i ordre vlsu

poricets e han darminat ¢ el - en un entor mumnament saturat; des de la

3.:‘“‘?1Ij::f::::::p”rn::;“t:ﬂtaEaj: 3 la configuratis o Immges estatinues (hasicament impresos). Tanmatex | ondenoor genﬂl:anlﬂ 1? nnves paultes II" UIS l ufs I
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Heus agul, dones, una altra medificacia en el perfil de la professid; una medificacid que passa per 'augment d'implicact |ia
responsabilitat del disseny grafic en o camp de la comunicaclé institucional, del disseny del producte i del dissery de [ertom
i gue per (2, alvera fa relacit mmb (n pablicitat, € disseny indulrial | Panguitdciura,

El disseny d'estratigies.
e aliee cam! de madificazio del paper tradicional de! dissery Epunia cap 3 'absiracc!d del mdtods [ 1a cullura projectis
d'adaulslicld, per part d'gquesta, d'un paper més desiacal &0 1a planilicacid o disseny d'estratecies | erveds

En la mesura que el disseny s'ha demastrat eficag en la formalitzacs d'objectes, mpals | missatges grafies, 13 teva influbncla
COmMEnca a for e pilads 0 e SreEs e GESieG | ceEicid.

£l domini da bes tecralages de [a farma | la Importancia que squesies tenen conlihuels 3 gueemsrgdixl ced Sel dissemy 2 ool
e participar an 13 conceptuarizacid de [a identitat corporaiiva mis gue ne pas -o simakement- [a seva resaludio visuai? ok
resolucis de oreslacions | sesveis mds qie o pas 12 fermalilzacid d'ohjectes. Aguesl fenomen 5'ha chserval [a g manera
rotabie mn #l terricart de 8% estralegies o' denlital corporativa; | & comanga a fer palds envel disseny de serveis culfurals
comercials 1 enal de la pranificacio mstdiambeental.

fiquest fenamen respan a la tendkncia o ocupar-se, tambe des oe | cultura del disseny, del sadtware cultural en mn procds gue
podria guardar algun paral.lelisme a cony des de 'arquiteciura s'han generat urbanistes, plamificadors i idedheds de 1a Ciutat,
Com dit Umberto Eoo *la societal del passad tenda un gran rombre de probibenes relationats amb of seu hardwars, La societal
nolstrial modena viu, per contra, de b producclt gF JoRWare’,

Draprds o agquests apunts sobre ks més significatives transformacions en o des del disseny grafic podefem arribar @ la conclusio
aure pl seu perlil 5'ha desdibuizat totaiment en el senti que esta destinad a abandonar complazament |es seves drees da treball
tradlcionals, Aquesta serla una conclushh precipitada. Fel i fet, ef cotler Fel collage manual selqueluen exlstind] es produeiaen
[ 84 progUiren peoductes tradicionats O a dir ndustrialsk; el servel del dissery seguird resalent problemes de formmilitzacio
arifica.

Ara bE ld concepck | Mermenyanient aguesia professit no pot e k2 madelxa despres de comtatar wna matamorios que afecta,
ni ks ni menys a emissors, reooptors, miskitgus, emes, canals, codis | Conbaxios d'arndssit. En anuesl senilt semina evident
aue ¢l Cantinguits formatius de |és escales resien £h un momert on 4 ha comengal a parar d'una *Bauhaus elecirbnica” (B.E
Birdek), majoritariament desfasats, Cal entendre, perd, gie 2 solucid po passa per Lranslo-mar les efcoled dé SiL5 ey &n
centred de oves Lecnalogies (ot persant en o card teencidgic) o en cenfris de formicid empresarial (ol pensant an ef dissery
d'entrategies), La veritabée transformacks no consiste x en limitar-5¢ @ |stroduic inlormacid sino en replantejarae Jlguns deis
appricrs que fan dominal & coneixement de base o la pedagogie del disseny grafic. Al a tall L lustratiy, podriem esntentar

ohliga a pensar la s=qdencialifial i la révisla electranica (o tn CD-ROM o un altre sisterma multimedia) incorpora, en EStEtl “E 5

a compadinacid, La Imatge en movimsnt, I 3 dISSE nyadnr E“ aq uest ESCE“HI’I tE E“ﬂ'

_E| disseny grafic sha carackeritzas durant anys pel séu caminl de La bidimensicnal'sl o imatge plana. Perd ara, mes enlla t t 6 d ht i
:|.-I| m.i-l.:l wisual de la perspecliva r-_"-a:xt:r.l'f-ta., la infprmatica grafica &5 capag de ropresentar S50l wisuals B un G ul 1' ral D I lx n D h l ha' u E “ ue slg l'"
coctin o p vk e D 2Maa- b Ao 0assire OSSOSO —— en e errit ur| de la practica, sigui en el de

manilestacions arquitectinigues | & interiorismel abliguen 3 um domini def volurm i de la trigimensionalitat Gues 3 esa

eiclas de fa formacié dels grafistes. a 'F nrla I'P E*a m H It !]Fr fF !"

-

I‘

Quizas sean solo los dltimos coletazos de una forma de nnmunluauiﬁn en extincion e e . e
(/a imprenta fradicional ) frente a la llegada de la comunica %‘al , PEro en mi ana sicién atanade peguenos & NIFOS'Z, r0mnc 105 x14:5 cm, improses a uaa e, s preci muy cconimic  cargado deInormacidn it o ntereste-

opinidn, todavia podemos hacer mucho por mejorar yGON |'|.'I I'ia comunicacion 5
grifica tradicional. y Podriamos I"Bsent‘ nos a Iﬂs BO"GI"'SBS
o (comprar, consl con propuestas realizad:ls con solo dos tintas.

las iniciativas en este sentido
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TIPOGRAFLA FONETICA

La ppogralia fonetica pretende facilitar 12 mtegracimn de los
origenss de la escritura alfabftica v los medios tecnolégicos, Nos
ptrmite incrementar la capacidad interpretativa de la tpografia
afadiends matices fonéticos, pensindola desds + para los
nuevos medios. Bisicamente se wats de un reconocedor die vise
configurado pars veflejar a aves de by escrituris rasgos
prostdicgs del habla. Tridgdoss de an sedomn de desnmllo,
werd el usumrio fjuien determine anlo s carmaclerdsions fondboas
¥ la fearma £juie e r-=|'||-_ir|||.'I comnd el medic de aalida que desee
utilizar El resultndo que obtendremiss no e i somn de estos
elementos sino [a combinaciin de todos ellos elegida por o
wepart, Los posibles compas de aplicacidn son muy diversos;

il s, Hluh:-g‘i.'l.. [nlh:irilim:l. bElEvasntn, cine, le[{'c{imunjcacimu,
Igaipedia.,

Este proyecto presentado e o TypeLab del Congreso de la
ﬂI}"pI celétbrado én Barcelons sl lE‘l.'IILlE.‘I:I]JtE |.1.1.'|.'.'|;|qa-| (S]] 1.:.m|.|:.|u
realizado ot el Ateneo Inlomiitics, U $OR LU g de
personas de diferentes disciplings con interés por investiygar, Esce
articile pretende explicar por gué v para qué desde los puntos
de vista tipografics v lingiistico

INTRODUCCION TIPOGRAFICA
“La tecoologia exige un magva plantenmrienio. v nevas formis
dhe Expresion comn relleps
verdaders de nuestro Gempo,®

Esmil Rueder, Maeoun! de deseiin dipografico.

DBebemos decr que meestro proyvecto de Tipografia Fonética nio
ex exactamente lo que en [a historia de la tipografia entendemos
por estns palabray un codigo signice de representacidn fonética.
Como el proyecto de alfabeto fonético de Herbert Bayer para |a
Eavhaus o =l del Intenational Phonetde Aszociation

5i pensamos en la escribura alfnbética 2l v como la describe
Joan Costa "53¢ comprende que 5 ¢l codigo fongtico xirve a la
viz humana desde la emisidn de palabras hasta su recepcidn
auditiva, el cadigo grifico sirve & la vision, desde I3 inscripcion
hasta la percepcion dptica del lector]..] Pero ln notacin
alfabetica Bene olra condiciin esencial fque la camclera: =i
capacidad por g el mensape verbal, setenedo en el Gempo ¥
hacerbo asi rangemdente.™ Ea decir, un instromento que
permite el almacenamiento de informaciin, fransmitis
abstracciones, ¥ In codificachin de los sonidos de la vor,
delbemos lener en cuenia que-los nuevos mediol nos penmiten
realizarestos procesos pero debemos admitic que utilizar fa

o

recritura alfabidtics en on mecho aodiovissl @ inlersciva 65 una
salciin paabme

AciualieEnde lenemos don s ||:|:r|'r1r|.1 o ln e Surgit
cion la .1.||:u;|:i|'|||| chie Bias !i|_||::-: micwibes, Coando fsioa ||§mi'|::'il:'mﬂ
LW BEran Ejibt ehisimlar su cunchcidn, conservaron Is orma de Ia
caligrafia gatica -adaptando todaa sus ligaduras-, realizando
miniaiuras 3 sudriendo In persecucidn de escribas v
consummidores madicionales. Cion la informanca estamos
sguicndo loxmismos pasos: adaptacidn de los sutiles
reflnamisnnos ﬁpﬁyﬂ?m: para Fﬂ."LL.!“.:I- [ imp;{mrm de '|;|:|,_j;|.
e e, persanis que SspeTan encontiar el alor o &l e de
un hero en un CDROM

También debemos tener en ceenta factores nuevos como es Ja
socializacién de los medios de Fl:l‘.'lrl'.:t:u:'rn-u:-e:u.umll e |r|:1'rni|11;:
A pericmas an caleno realizan lur]n:_:- bipa i o AF, PIOCERD
semiEanle al oeurndo con b revolucion mdosdial v sa
consiguaonie polucion de ipografing @ impresos

. Por otro [ado han swgido aportaciones que se replant=an e men

ljlf Ia.a. II'IJ.qIJII:IHL'-' } IIII-I' Loanled fr:-||r|u| L R] )] I::iIrli'l']“IIiI]II'II'I'IlI'
HIJ'..HJIII:'I'I EIEN AW ORI &5 |'1 |r|'.||.|iljtb ':II'_lII.d SHN J"-I\.IH-HIJ:III ]":Tl.h
vinn - Blocklomd . Fueani I.u.'l:-:rI I"'..|1'r_'=-' Pleck, Dhivvad Carsomn, H:Jd_f.-'
Vanderlans, Wollgang Weingnrt, |eftery Keedy, Fhil Brines.

MNewille Brody mvo una visiin en’ una conferencls en
Barcelonn: cada usuario procucicd su propla dpografis
digitalizands su sscritura o mediante el wio de programas de
gl:“l.'l:ll.'i:i:'ll:l fo fuenies. Mowdros croemins que £in p-{'n-:.nnli:nl:i:ﬁn
se produecicd no sdlo o nivel formal (tipogrifical, si no que
tnmbién habrd una aprepiacién del medio de una mansrx mis
global, concepto, medio'y lenguaje. Lo que pretendemos no es [a
adnplacié-:n de Jas idcnicas pa.l:.iﬂa.l. ai la dl:s.:.pnr:ii::l:'.n dela
n;.-ngraﬁa. AUAGLE 5 la afirmamod 2 pivel edrico, comia ok
préguntaba el tipografo José Mendoza en el Typelak,
Pretendemos dar una herramienio dque permita el
establecimiento de nuevos codigos y lenguajes que pactan del
medic informatico, pero tambbén debe servi para aonmentar la
capacidad expresnva de fa hpogralia

“Lai evolciin del lenguaje comenad con Tmigenes, progresd
Iois pictigrafns o vifleing ruinexplicafivas, past o las anddndes
ltmiéticas ¥ innlmente al alfnbeto. Cada nuevio paso adelante fiee,
sim chudi, un progress haola uns comunicacion mas «hcents,
Pero hoy son nurmerossos bos indicios de un fetorma de este
proceso hacia la imagen, inspirado muevamenie en |a bizqueds
de ana mayar cficiencin. La cuestién fundamental ex la
alfabetidad y lo que significa en el contexto del lengudje, asi

como qué analogias pusden establecerse con el lengusje v
aplicarse a la informacion visual

INTRODUCCION LINGUISTICA.

Canceptos dales como bgdhilidad, fumiliaridod, rdbcicn,
funcionalidad ¥ actuatidad yon frecuentements ntilizados en
textos que hablan de tipografin. En ln prictica tipogrifica, dichos
gonceptos adquiricin mavor o menor significacidn en funcidn
del-emisor, recepior, mensajpe, objetivo ¥ medio, La tipograiia
fondtica prefende respetar todos los conceptos mencionados v
hacer expecial hincapid en la influencia de la forma oral en s
forma cscnit. Haciendo unn ::|j-:=|:|.-|':|a. relrospeciiva il log inbeins de
1a eseritara alfabética, debemos destacar el evidente hecha de
que la forma hablada de la lengua fue muy anterior a la forma
eeeritn La historia die lis Jenguas vccidentales nos demuestra la
imparandia e influenci gque b tenido v tene la pronunciacion
en by pscriturias A pesar de qoe Tas lengois v las escrituras
parezcan haber Hogado a una eetnhilickicl. thnbo oo como s
estin vivas v sujeias 4 un consante proceso de svolucidn, La
tipogrefin fonética parte de este hecho v olrece la posibilidad de
refléjar de forma sistematizada los rasgos fonéticos mis
relevantes del habla.

Para inlroduc los fundamentos fopetcos de neestra proveécio
crermaE convenienls mencinar ln disincian LT iz
Ferdinand de Saussure -lnglista sizo- en ol conceplo global de
Fenguaje: jalengua v &l habla.

“La lengnua es un modelo meneral v constante quie existe en-la
cornciencia de todos los moiembros de uona comonidad bngliatcs
determinadn. Es ol sistoma suprmidividoal, ona abstaooon que
determina el Prode s de comunicacian bumomne Bl habilon e [
realizacidn conerels de lalengua en un momento ¥ en o hugar
determinados #n cada uno de o miembeos de a1 comunidad
lingiistica. La lengua, por tants, &sun fendmend social, mientras
gue & habla e individual.™

(Quilis; A, ¥ Fernandes, LA,

La tipografis fonéiica s6 conir en el habla, ex decir, enla
realizacidn individoal de cada hablante ¢n situnciones v
momentos concretos. Entendi¢ndo que la tipografia se ntiliza

CENTEG I;.II:HJIEI_J de transmusidn de MECSN| 2L, debemas enumerar los

|:|F-|:|5 de informeacitn que transmipimics mediante &l habla. Ea
primer lugar se transmite informaciin linglistica, es decir, un
contenido semintico. En segondo igar medionte ef abia
tranarmitimos mbormaeiin HIJI.'il::J'II"IE'.i:iEHI.':I reEson de la fque
proviene, nivel socie-coliuml, etc.. Por dltimo, & travis de ln
calidad de voz v hibitos de artdculacién podemaos percibir
informacion de 1o identdad del hablante, saxo v edad
aproximisdos, estado animico, elc... Medinte la excringa
compseguimos lasmar dnicamente parte de foda la informecon
que consigye transmiiis ¢l habli

Las tipografiag occidentales basades en bn escritura lating
disponen de signos de puntuacidn, que, bien nsados ¢
interpretados “confieren” cierics rasgos prosodicos al mensaje.
Asimismo, &l lecior occidental eatd fanbjarizado con los
formatos ‘mayiisculas’, 'mindscalas’, "versalitas’, negrita’, cursiva’
y ‘comillas’, Jos coales siguendo convenciones ortotipograficas
sirven prara destacar una expresion, elocacmn o palalra. El
receplor de un mensaje anliende, de foom inconsciends en

determinada o de una frase en pegritn puede ser interpretada de
formas muy diversas por distintos receptores, v ¢l mensaje puede
nn ser entendido satsfactoriaments,. La ti}ungra:l'ia fonélica no
aftece una sofucidn a las inconsistencias del lenguaje nialos
probbemas de comumicacion actuabes. S pretentds, sin embargo -
aprovechando las posibilidades gue aportan oy dia los medios
:‘!ig;LuJ:-'r- :Ln!up-li:l:r il P dit transmizidn de b mformacidn,
dotando & In tipografia con rasgos prowbdicos del habla

VARIABLES FONETICAS. ,

El wsuario de la ipografia fonética que desee hacer un
provechnso uso de ella, débers lemer eonocimienios generlss de
fonética. Con dicha finalidod dedicarernos las siguientes lineas a
introducir muy brevemente las nociones elementales minimis
para un mejor entendimisnto de miestto proyecto. Cuando
hablamos, utilizamos unes sonides convencionales combinados
de acoerde & unas normias denitro de un sistema establecido:
wtitizmas un codige lingiisticn, Para que un mensape legue a
‘mTI.‘ﬂ1Ii-IiL'ﬁQ' Ijl' ri.:ll.'.ﬂlll I:!TI:II, ieinali [11H1Iil & lravies 1I|"' ﬁrllli{lll‘\
humanos generados por ¢l sporato fonador. Los sonidos
ermitidos oo don nunca realivados del mismo modo, dno que
estén intimaments-influenciados por el contexto fGnico, o3 decir,
por los sonidos adyacenles;

Existe adbemds, une gran diverssdad de facures, ademis del
comtextn [omico, fuie allertin ki |JrrH!|.|l. rifin de somidos, sl como
el mide ambiental, ¢l estado animico del hablante, & receptor;
ele..

Para generar la tipografia fongtica podemos partic de un acto
de habla, analizaclo fonéticamente definiendo sus caracleristicas
i funcadn de una cerie da pariumedsns: aoesilo, chupacici,
ek, perisas @ e ki

Buder, Emil
Manual de diseia tipesrd e
Traduccidn de Carcline Phipps. 2% edicidn
Barealona: Editorial Gusava Gill, 5.4, 1902,

Costa, Jonn .
Mactritents y expansicn o fa Lefra en b comtiitieacion godfion
Blanchard, Gérard (coord.). La letra 2] edicibn
Barcelona: Ediciones CEAC, S.A. 1500,

Dipndis, Thoniks A
L simbexts de b omagen. Fotmeheccivn ol alfebed sl
Tradewceidn dé Jusio G. Beramendl. 7* edicldn
Barcelona: Edilonal Gosraedg Gili S A THHER.

LATIPOGRAFI/ *UEDESERDEFIN
IDACOMOELARTEDEDISPONERIL
JEMATERIALIMPRESC JEACUER!
FOSITOSESPECIF
‘ICO¢ )RDENARLALETRADISTRI
BUIRLOSESPACIOSYYYESCOGE

DCAUNOSPRC

e e e RELTIPOADECUADODELETRA.ZX
habla A pesar de ello, & menedo la intencion de una entonacidn :AYUDARALAHHGHGMFRENS
IONDELTEXTCPORPARTEDELEC

Antonio Covela [Atenen [nfarmitical. TOR
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